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PREFACIO

lone Mattos

Natural é a diversidade, em todos os sentidos. Pensamos de
formas diversas, agimos do nosso jeito, queremos coisas diferentes,
sonhamos nossos proprios sonhos, usamos a mesma lingua de modo
pessoal, somos atraidos por pessoas diferentes, sofremos por razoes
nao idénticas, tiramos prazer e felicidade de experiéncias que nao
agradam igualmente a todos, guardamos memérias dessemelhantes
sobre os mesmos fatos.

A mesmice, esse denominador comum essencial a nossa
capacidade de compartilhar, é apenas a formagao de campos de
intersecdo em um mar de diversos. No entanto, da mesma forma em
que nao haigualdades ou sindnimos perfeitos, essa semelhanca é um
construto, uma elaboragao, uma criacao e, de muitos modos, uma
escolha.

No mundo contemporaneo, milhdes e milhdes sao gastos em
propaganda e divulgacao para abrigar essa escolha na mediania, de
modo a tracar semelhancas por meio de padrées mais ou menos
generalizdveis em comportamentos de consumo e aparéncia.
Identificacdo efémera, promotora maior do ser humano ausente de si
mesmo, busca a semelhanca ndo por compromisso de encontro em
valores, ideias e afetos, mas por exterioridades.

A memoria, argamassa da construcao de nossa identidade,
perde nesse contetido de médias estatisticas aquilo que nos é Unico,
pessoal, intransferivel. Em parte, caminhamos pelo mundo como
aquelas modelos profissionais que trocam as pernas sempre do mesmo
modo, artificial e mecanicamente idéntico. Em parte. Pois essa



memoravel construcao de identidades estad fadada a se reinventar, por sua propria
natureza.

Afinal, o que é a meméria?

Uma de nés (Yara), musedloga e educadora, encarou essa pergunta ha
alguns anos do ponto de vista da relacdo entre duas instituicdes — o museu e a
escola. A pesquisa deu origem a sua tese de doutorado em Ciéncias Pedagdgicas
pelo Instituto Central de Ciéncias Pedagdgicas/Cuba, em convénio com a
Universidade Federal de Ouro Preto (UFOP)/ Brasil, intitulada £stratégia de trabalho
conjunto escola — museu para o ensino da historia no nivel médio em Ouro Preto.

A época, embora sua pesquisa estivesse centrada nas possibilidades de
intercambio entre o museu, em particular o Museu da Inconfidéncia, e aescola,
do ponto de vista do potencial de contribuicdo para o cumprimento dos objetivos
propostos nos Parametros Curriculares Nacionais, na Proposta Curricular e nos
Planos de Curso para a disciplina Historia no ensino de nivel médio em Minas
Gerais, as preocupacgodes da autora ja extrapolavam essa abordagem curricular,em
beneficio de um pensamento mais abrangente, que considerasse a aberturada
sala de aula para “olhar o entorno’, uma vez que estavam sendo perdidas “as
possibilidades que [esse entorno] oferece de despertar nos alunos o interesse por
se aprofundar em suas raizes, o orgulho pela memédria histérica que sua cidade
conserva’(MATTOS, 2004).

Era ja a abertura para novos parametros, em que a memdéria é uma
construcdo, ao mesmo tempo individual e coletiva, a partir da relacdo do ser
humano com seu meio ambiente interno e externo —individual, natural, politico,
social e cultural: portanto, um processoativo e subjetivado de identificacdes, a
partir das experiéncias que vao constituir lembrancas, que vao trazer
reconhecimento (ou estranhamento), que, por sua vez, é a base para o
entendimento de quem somos (substrato do que se passou) e de quem seremos
(substrato daquilo em que me projeto).

Essa ideia, apresentada na Nova Museologia, viria a ser expressa nos
caminhos que Yara adotou, em seguida a defesa da tese, quando passou a coordenar
o Ecomuseu da Serra de Ouro Preto.

Uma nova museologia, uma nova educacao. Nao porque as criticas ao viés
oficial estabelecam o abandono e a negacgao absolutos do saber concentrado em
escolas e museus tradicionais, em favor do saber em pratica nas ruas e
comunidades, mas porque a memoria — esse fruto da experiéncia - € um mentor
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de encontros e abertura para conexdes. “A seducdo do ecomuseu repousa na
atracdo dos encontros que ele permite’, escreveu Soares (2006).

Educagao - museu - comunidade. Saber instituido — saber em construcao.
Memoria passada—memoaria futura. Aprendizagem formal-aprendizagem informal.
Informacao-formacao. Mediacdo—apropriacao. Passado-presente-futuro.
Individuo—comunidade-bairro-cidade-estado—pais—- mundo. Individualidade e
diversidade. Unidade e multiplicidade. Encontros.

Aionde os encontros se ddo - essa a op¢do aqui adotada como valor de
trabalho museolégico e educativo —, os saberes se interconectam e agregam
valor, simultaneamente, a quem apreende e ao que é apreendido. Porque nédo se
concebem a priorielementos privilegiados no sistema, sujeito e objeto (tangivel
ou intangivel) se apropriem mutuamente, ja que a posse modifica o que é possuido
e 0 que possui, sobretudo quando se trata de conhecimento, o que é
proverbialmente confirmado pelo senso comum:“saber é poder”.

Informar e ser informado, portanto, confere poder. Contudo, sé esta livre
para exercer esse poder quem acontece de encontrar-se com a informacdo, em
sentidoe significado. Se alguma coisa ndo faz sentido, eu ndo acompreendo. Se
nao tem significagdo, ndo a reconhe¢o como relevante: ndo tenho razées para
torna-la minha memodria, parte de mim.

E nesse ponto que acontece nessa histéria mais um encontro. Um encontro
de ideias entre irmas. Yara, a musedloga-educadora, e eu(lone), socidloga-
educadora com um pé na neurociéncia social e pedagdgica, nos encontramos
em um mesmo enfoque das relacdes entre memdria - sentido - significado no
trato da mediacao entre a informacdo e o sujeito que a manipula, seja para
(re)conhecé-la, seja para (re)cria-la.

Ambas focalizamos os temas da educacao e da museologia como espacos
efetivos de exercicio do poder - a medida que potencialmente incluem ou
excluem -, e de construcdo de identidades pessoais e sociais.

Nesse sentido, propomos escola e museu como espagos de acolhida para
adiversidade onde cada um, tudo e todos possam existir, com a mesma liberdade
e importancia, na relacdo dos encontros que vao constituir a matéria-prima da
construcao de identidades pessoais, sociais e culturais; onde o denominador
comum a nossa capacidade de compartilhar seja 0 compromisso com valores,
ideias e afetos que determinam a escolha privilegiada de seus criadores, narelacdo
com seu meio; onde a formacdo de campos de intersecdo em um mar de diversos
seja tarefaao mesmo tempo individual e coletiva, livre, de cidadaos qualificados

19



pelo dominio e compreensao dos sentidos e significados de suas proprias
memorias.

Rio, 20 de margo de 2010.

{l[;zl
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CAPITULO 1

}

As primeiras relacoes da ideia de museu
com a educacao

1[[;41

Grécia e Roma: as origens pedagdgicas
dos museus

Aideia de museu é antiga. Remonta ao periodo da
Grécia Helénica, e nasce vinculada as ideias pedagdgicas
aristotélicas, conforme palavras de Schaer (1993):

Foi sem duvida da escola de Aristételes que
os primeiros Ptolomeus tomaram a ideia do
Museu. Cerca do ano 307 a.c.,, Demétrio de
Falero, tirano de Atenas, expulso de sua
cidade, vem se refugiar em Alexandria e se
torna conselheiro do rei Ptolomeu Séter. Em
Atenas, ele tinha sido o principal protetor do
liceu, o estabelecimento fundado por
Aristételes.! (p.13, traducdo de Jodo Carlos

Magalhaes).

Posteriormente, por volta de 300 a.C., sdo levados
para Alexandria os mesmos principios que constituiram o

" No original: C'est sans doute a I'’école d'Aristote que les premiers Ptolomées empruntent I'idée du Musée. Vers I'année 307, Démétrios
de Phalere, tyran d’Athénes chassé de sa cité, vient se réfugier a Alexandrie et devient conseiller du roi Ptolomée Soter. A Athénes,
il avait été le principal protecteur du lycée, I'établissement fondé par Aristote.

YARAMATTOS
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“Liceu de Atenas’, segundo Schaer (1993), “[...] aqueles de uma comunidade exclusivamente consagrada a
procura da verdade, quer dizer, ao culto das Musas"?(p. 14, traducdo de Jodo Carlos Magalhaes). E as musas - filhas
de Zeus e Mnémosis, amemaria — inspiravam os poetas e os sabios. A cada uma correspondia o que era considerado,
aépoca, atividade criativa. Dentre elas, Clio correspondia a historia.

Esse era o Mouseion de Alexandria — primeiro museu de que temos noticia —, o qual, segundo Moro
(1980), nascia

Constituindo-se em verdadeiro complexo cultural, pois possuia observatério astrondmico, biblioteca, jardim
boténico, colecbes de specimens bioldgicos e de objetos raros, salas de estudo, pesquisa e abrigo para
estudiosos; [...] existiu como instituicdo educacional interdisciplinar viva, centro de estudo e pesquisa
verdadeiro, de analise direta destas cole¢des, que agia como um centro ativo para a preservacao de

identidades culturais. (p.4)

Nédo nos podemos esquecer, no entanto, de um dado fundamental. Ao mesmo tempo que nascia
pedagdgico, o0 “mouseion” se abria apenas para as camadas mais cultas de uma sociedade estratificada: reis,
nobres ou guerreiros; ndo para o povo (trabalhadores manuais) ou para os labregos (servos ou escravos). Nascia
pedagdgico e, paradoxalmente, aristocratico e enciclopédico, conforme explica Luzuriaga (1980):“[...] o ensino
superior, o dado aos efebos, [..] mais de cultura geral e cientifica nos colégios e academias, na chamada
Universidade de Atenas e no famoso Museu de Alexandria(grifos nossos), posto tivesse este mais carater cientifico
que pedagdgico” (p.43).

Outro aspecto a destacar é que a histéria se faz presente por meio da musa Clio, filha da meméria, que, no
entanto, ainda nao aparece na sistematizacao do ensino. Esse era composto pelo trivium(gramatica, retéricae
filosofia ou dialética) e o quadrivium (aritmética, musica, geometria e astronomia).

Esse mesmo programa, enciclopédico, vai se trasladar a Roma, quando das incursées militares e comerciais
aGrécianos séculos lll e Il a.C., verificando-se, paulatinamente, a assimilacdo da cultura helénica pelos romanos,
inclusive a aprendizagem do idioma, pelaimigracdo de professores gregos.

A histéria da ideia de museu em Roma estd ligada a exportacdo, espoliacdo, e aos troféus de guerra
conquistados por expedi¢cdes militares e comerciais. Nao havia um sé chefe militar que ndo voltasse das campanhas
trazendo consigo um troféu, que ficava exposto, com fins propagandisticos, em locais publicos. Eram os “Museumns”-
“[..Jum comodo da Villareservado as reunides filoséficas” (GIRAUDY e BOUILHET, 1990, p. 19) e as exposicdes de
colecbes que se foram constituindo a partir de entdo: livros, quadros, bronzes, objetos de adorno e decoracao,
que, aos poucos, iam adquirindo valor monetério e formando um verdadeiro mercado de obras de arte. E nessa
época que surgem concepgdes como “série completa’, “raridade’, “originalidade” e “antiguidade” Colecionar
significava ter poder e prestigio social, politico e cultural. Porém os romanos inovaram quando resolveram dar
utilidade publica as obras de arte, uma decorrénciada

[...] decisdo pessoal de Marco Agripa, que compreendeu, com uma visdo exata da Histéria, a necessidade de

reagrupar as obras exiladas de seu lugar de origem e silenciadas em colec¢bes privadas. [...] sua decisdo aparece

2 No original: “Ceux d'une communauté exclusivement consacrée a la recherche du vrai, c’est-a-dire au culte des Muses".
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como a primeira declaracao explicita do valor de uma colecdo como patriménio cultural de todos.? (LEON,

1986, p.19, tradugdo nossa)

De fato, constatamos que a educacdo romana, desde a época chamada herdico-patricia, desenvolve na
crianga sentimentos civicos e de valor histérico-patrimonial, conforme relata Aranha (1994, p.68): “O filho
acompanha o pai as festas e acontecimentos mais importantes, ouve relato das histérias dos herois e dos
antepassados, aprende de cor a Lei das Doze Tabuas. Isso desenvolve a consciéncia histérica e o patriménio.”

Posteriormente, com as ideias pedagdgicas de Quintiliano, que viveu no inicio da Era Cristd, observa-se a
mesma preocupacgao quanto a escola de retorica, “de carater superior e especial para aformagao do orador, a qual
se baseia em narragdes histéricas, exercicios dialéticos, leitura e comentario de classicos, eloquéncia, direito, etc”
(LUZURIAGA, 1980, p.68-69).

Idade Média - tesouros eclesiasticos, escolas profissionais, universidades

Na época crista, vao surgir metas pedagdgicas bem definidas em relacdo as manifestacdes artisticas, que
deveriam voltar-se para a educacao moral. A Idade Média assiste a uma polarizacdo eclesiastica de todas as
atividades. A Igreja é a Unicaforma de museu publico, constituindo os chamados tesouros eclesiasticos, formados
por doagdes reais ou populares. No mais,

O enclausuramento de ideias geralmente vinculado a idade média ocidental - vai se manifestar fortemente
nesta drea com a transformacao de conceitos. (...) Castelos, mosteiros e igrejas acumulam objetos culturais
e specimens, obras fantasticas sao produzidas, pesquisas excelentes sdo realizadas, mas tudo é invisivel e
mudo (MORO, 1980, p. 4).

Pelas palavras de Moro, podemos deduzir que as cole¢bes medievais estavam a servico principalmente da
Igreja e dos nobres e cavalheiros feudais, pelo menos a principio. Mas algumas questdes conceituais merecem
atencao especial, ao tratarmos dos assuntos educacionais e pedagdgicos relacionados com o periodo. Nos primeiros
tempos do cristianismo, havia o predominio das escolas catequistas; em seguida, as escolas episcopais; e,
posteriormente, as paroquiais — que formavam os contingentes eclesiasticos. A educacdo praticada nos mosteiros
evoluiu para as chamadas educacéo palatina, cavalheiresca, gremial e municipal, até chegar a universitéria. E, se
acompanharmos os principios de algumas delas, verificaremos o aparecimento de determinadas mudancas, no
sentido secular, fora do claustro. Uma delas esté relacionada a educacdo gremial e a municipal, que surgiram com
as classes sociais dos comerciantes e dos artesdos, provenientes dos burgos ou cidades. As escolas eram de
carater profissional e funcionavam nas agremiagdes ou corporagdes. Havia as figuras do mestre, do aprendize do

3 No original: “Ello se debi6 a la decision personal de Marco Agripa que comprendid, con una visidn exacta de la Histéria, la necessidad
de reagrupar las obras exiladas de su lugar de origen y silenciadas en colecciones privadas (...) su decisién aparece como la primera
declaracion explicita del valor de una coleccién como patrimoénio cultural de todos”.
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oficial (de oficios). Quanto as municipais, segundo Luzuriaga (1980, p.88),“Tinham carater essencialmente pratico,
mas algumas ensinaram também matérias de carater humanistico, como literatura, geografia e histéria”

Outra abertura verificada foi, segundo o mesmo autor, “o nascimento das universidades (...) que surgem
como studium generale e depois como universitas studiorum, expressdes nas quais a palavra universidadenao
significa a enciclopédia dos estudos, mas seu carater geral, para todos os estudantes, fossem de que pais fossem”
(LUZURIAGA, 1980, p.85-86). As universidades exerceram grande influéncia politica e cultural até a Renascenca,

guando entram em declinio, devido a defesa das tradi¢des escoldsticas, em detrimento das inovacodes cientificas
entao surgidas.
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CAPITULO 2
O museu, a histodria e os valores historicos

o
Renascimento e Fase Maneirista —

Museu de Histdria e gabinetes

de curiosidades

Com o advento do Humanismo, nos séculos XIV e XV,

o mundo ocidental ird passar por grandes e importantes
transformacgdes. Uma cultura fundamentada nas regras
racionais e cientificas vai beber diretamente nas fontes da
Antiguidade. A obra renascentista vai incorporar novos valores
- formativo, cientifico, estético e histérico — aos antigos
valores hedonisticos e econdmicos dos romanos. E o homem
renascentista, moderno, livre, culto, ilustrado e instruido,

cortesao, incorpora um valor pedagdgico cujos principios se
encontram retratados na obra O Cortesdo, de Castiglione

(1478-1529).
E o periodo também do desenvolvimento dos
estados-cidades, do espirito universalista, cujo pano defundo
sdo as relacdes comerciais e as grandes viagens que levam a
novos descobrimentos geograficos, cientificos e
tecnoldgicos. E a época dos mecenatos, quando importantes
familias italianas endinheiradas bancavam as producdes de
seus artistas prediletos. Sdo pinturas, esculturas, tratados
cientificos, plantas e mapas cartogréficos, livros de literatura
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classica, desenhos, gravuras, estampas, que vao ser incorporados as galerias e paldcios, bibliotecas e pinacotecas
das grandes universidades e da Igreja, ou simplesmente irdo servir de ornamento as cidades, figurando como
elemento arquitetdnico emruas, pragas e“villas”. As obras de arte, agora, estdo a céu aberto, ao alcance de todos,
para que vejam o poderio e a magnificéncia de seus senhores.

E a época das descobertas arqueoldgicas de tracos da antiguidade classica romana, em que aos objetos
encontrados serd atribuido valor histérico, conforme nos explica Schaer (1993), quando diz que“os humanistas
procuram inicialmente os vestigios da antiguidade romana. Objetos de um verdadeiro culto, os tracos materiais
deixados pela Roma classica adquirem um valorimenso™ (p.15, traducdo de Jodao Carlos Magalhaes).

Percebe-se que, além da preocupacdo em conservar os objetos extraidos desses sitios — inscricdes, objetos
cotidianos e preciosos, fragmentos de esculturas, medalhas e pedras gravadas —, ja se vislumbra uma consciéncia
preservacionista em relagao ao préprio local dos achados. Exatamente nesses sitios arqueolégicos romanos classicos,
vamos encontrar a génese dos Museus de Arqueologia e Histéria da Europa.

O primeiro Museu da Histdria surgiu, ainda segundo Schaer (1993), no século XVI, em Como, Italia,
proveniente das cole¢bes do historiador humanista Paolo Giovio, quando,“de 1537 a 1543, [...] constréi em Borgo
Vico, perto de Como, uma casa especialmente destinada a abrigar o conjunto de suas cole¢des, formadas sobretudo
deantiguidades e medalhas (p.20, traducao de Jodo Carlos Magalhaes).” Estabelecimento consagrado as divindades
romanas e dedicado as musas e a Apolo foi denominado Museu.

Considera-se entdo que o Museu da Histdria surge paralelo aos Gabinetes de Curiosidades, ja na fase
Maneirista, quando também se inicia a coleta de objetos de natureza cientifica, dos reinos animal, vegetal e
mineral: curiosidades naturais e exdticas, fosseis, corais, petrificacdes, animais fabulosos, flores e frutos, objetos
de ourivesaria e joalheria, pecas etnograficas e bizarras. Tais Gabinetes foram se instalando nos palacios e“villas”
da Itdlia, da Franca, do Tirol, da Baviera, de Munique, Praga e Espanha, e se transformaram em verdadeiros
Theatrum Mundli, conforme expressao de Schaer (1993, p.22), contribuindo de certa forma para a difusao da
cultura e da ciénciaem maior escala. Posteriormente, no seiscentos, irdo surgir Gabinetes constituidos por colecdes
ecléticas (cientificas e histéricas): o mais conhecido serd o Musaeum Ashmolianum Schola Naturalis Historiae,
Officina Chimica, ligado a Universidade de Oxford, na Inglaterra, detentor das cole¢des de John Tradescant. A
essas, foram agregadas as de manuscritos e medalhas de Elias Ashmole, estudioso da histéria, da genealogia e de
numismatica. Durante longo periodo, essas cole¢des ecléticas vao se ligar as antigas universidades e academias
europeias, bem como as bibliotecas e arquivos de documentos histéricos, transformando-se em grandes laboratérios
para a pesquisa e a educacdo superior.

“No original: “Les humanistes recherchent d'abord les vestiges de |'antiquité romaine. Objets d'um véritable culte, les traces matérielles
laissées par la Rome classique prennent une immense valeur”.

*No original:“De 1537 a 1543, (...) fait construire a Borgo Vico prés de Come, (...) une maison spécialement destinée a abriter I'ensemble
de ses collections, formées surtout d'antiques et de médailles”.
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Século XVIII = museus publicos europeus

Na segunda década do século XVIIl, a expressdo de Pedro, o Grande - “O povo vé e se instrue” - ja
ultrapassava as fronteiras da Russia e disseminava-se pelas cidades e estados, incentivando a transformacao das
grandes colecdes privadas em publicas. Consequentemente, da-se inicio a organizacao e classificacao dos acervos,
0s quais, a partir de entdo, vao se tornando cada vez mais especializados, divididos em escolas e categorias —
cientificos, artisticos, histéricos —, obedecendo a determinadas intencdes didaticas. “Cada vez mais, no correr do
século, as colecbes sao usadas como suportes de ‘demonstracao; quer dizer, tanto para o estudo, como para a
difusao”® (SCHAER, 1993, p.43, traducao de Jodo Carlos Magalhaes).

Em 1753, da-se o ato de fundacao do British Museum, em Londres. Nas décadas posteriores, acontecera
aexplosdo de museus publicos europeus, culminando, em 1789, na Franca, com as ideias da Revolucao Francesa
de que“[...] o Estado deve tornar-se conservador”’ (SCHAER, 1993, p.53, traducdo de Jodo Carlos Magalhaes).

Em 1791, é criado 0 “Museu de Monumentos Franceses” para salvaguardar a histéria do pais. Em 1793, 0
“Museu Central de Artes”e, em 1803, 0“Museu Napoleao”. Essa é a génese do “Museu do Louvre”’, em Paris, que
vai adquirir especial significacdo na fase pos-revolucionaria, pois“enunciando os principios fundadores, a Revolucao
Francesa destacou, no universo do museu, quatro grandes segmentos que o organizardo por muito tempo: aarte,
a historia, as ciéncias da natureza e as técnicas”® (SCHAER, 1993, p.66, traducao Joao Carlos Magalhées).

Em consequéncia, no século XIX — que é considerado a idade de ouro dos museus europeus — a histéria ja
ocupa espaco proprio nas categorias museais, constituindo-se por colecbes ligadas a monumentos, tumbas,
estdtuas, bustos, medalhas, moedas, insignias, armaria, indumentaria: testemunhos da evolugao cultural da
humanidade até aquele momento, e de elementos constitutivos de identidades nacionais.

Ao tracar um paralelo entre desenvolvimento das “ideias museoldgicas” e das “ideias pedagdgicas’, e
retrocedendo a Renascenca, época da proliferacao dos Gabinetes de Curiosidades, observamos que estes se
encaixam perfeitamente nos principios do que, na época, chamou-se pedagogia humanista, a qual valorizava os
métodos indutivos e experimentais, e reconhecia aimportancia da observacao dos fatos e da acdo como meio de
aprendizagem. Mas esses também eram frutos de um periodo constituido por substratos sociais bem definidos,
no qual, conforme explica Aranha (1994, p.117), a préatica pedagdgica“[...] exclui dos propdsitos educacionais a
grande massa popular, excetuando o caso dos reformadores protestantes, que agem por interesses religiosos”. E
qguando, no século XVII, comecam a surgir os museus ecléticos, consequénciaimediata dos Gabinetes, a Europa ja
estd vivendo a fase mercantilista e absolutista, com intensificacdo do comércio, da colonizacdo da Américae do
desenvolvimento das manufaturas, modificando as relagdes de trabalho. Surgem as primeiras sementes do
liberalismo e, com elas, as ideias racionalistas de filésofos como Descartes, Bacon, Locke, Spinoza, que se ocupam
com o problema do método, isto é, com os procedimentos da razao na investigacdo da verdade” (ARANHA, 1994,

¢ No original: “De plus en plus au cours du siécle, les collections sont utilisées comme supports de ‘démonstration; c’est-a-dire a la fois
d'étude et de diffusion”.

7 No original: “L'Etat doit se faire conservateur”.

& No original: “Posant les principes fondateurs, la Révolution francaise a découpé, dans I'univers du musée, quatre grands domaines
qui l'organiseront pour longtemps: I'art, I'histoire, les sciences de la nature et les techniques”.
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p.131). Lembramos aqui que, nessa época, os museus ecléticos ja faziam parte de universidades e academias
cientificas, e seus acervos viriam a servir de laboratérios experimentais ao estudo e a difusdo das novas ideias.

Outra caracteristica do pensamento moderno é a laicizacao do ensino, ou seja, 0 ensino fora dos dominios
de Deus, que tem em Comenius um de seus principais defensores. Para ele,“o ponto de partida da aprendizagem
deve ser sempre o conhecido:ir do simples para o complexo, do concreto para o abstrato. O verdadeiro estudo
deve partir das proprias coisas, do’livro da natureza; demonstrando viva oposi¢do ao ensino retdrico dos escolasticos”
(ARANHA, 1994, p.138). Por deducdo, podemos relacionar“Gabinetes de Curiosidades”com“livros da natureza’,
donde se conclui que aqueles estavam a servico, também, da maxima de Coménio:“ensinar tudo a todos”. A esse
respeito, Bittencourt (1996, p.13) afirma: “Proliferando pela Europa, ao longo de séculos, os Gabinetes de
Curiosidades tiveram, certamente, grande importancia na domesticacdo do mundo. Podemos considera-los como
as primeiras bases de dados metdédicas”.

Portugal e a Col6nia Brasileira - educacao jesuitica

Durante o chamado periodo de mundializacdo da civilizagdo europeia —o século XVI -, devido aabertura
das linhas de navegacdo ocidente/oriente, Portugal tornou-se o centro da base do processo de acumulacdo na
Europa. Em terras brasileiras, tanto na ocupacao, quanto na defesa e exploracao, realizou empreendimentos
associando poder politico e espirito de empresa mercantilista. Servindo-se de fontes culturais europeias, ndo
obstante ser presenca minoritdria nas terras colonizadas, sua influéncia era prevalecente, ja que possuia tecnologias
mais avangadas frente aos indigenas e aos africanos tomados como forca de trabalho.

A cultura que vai se desenvolver no Brasil, durante pelo menos trés séculos, serd portuguesa (com todas
asinfluéncias recebidas por Portugal, devido as redes de comércio estabelecidas), a servico do Estado e dalgreja,
e mesclada por uma gama de valores culturais da populacdo subjugada.

A educacao escolarizada no Brasil durante o Periodo Colonial - séculos XVI ao XVIII - vai incorporar o
projeto de ensino da Companhia de Jesus,“(...) uma ordem religiosa (...) incumbida pela Coroa portuguesa e pelo
Papado de integrar as novas terras e os seus nativos‘selvagens’ao mundo cristao e civilizado, a servicoda fé e do
Império” (XAVIER, RIBEIRO e NORONHA, 1994, p.40).

A economia brasileira, a época latifundidria, escravocrata e representada pela familia patriarcal, faz surgir
uma sociedade com substratos bem diferenciados. Por um lado, a classe dominante detentora do poder politico
e econdmico, de habitos e bens culturais importados da Europa; por outro, os funcionarios da Coroa e os colonos
e, por fim, as populacdes indigenas e os escravos africanos.

Os padres jesuitas, de formacdo humanista fundamentada no pensamento da Contra-Reforma e na
revalorizacdo dafilosofia escoldstica, trataram de desenvolver nos discipulos d’além mar os valores e o gosto pelas
letras e artes europeias. O direito a educacao erareservado aos filhos nao primogénitos dos senhores da terrae do
engenho. As mulheres estavam excluidas do processo educativo. Aos filhos mais velhos cabia a preparagao para
assumir os negocios da familia.

A educacao elementar era dirigida aos indios e brancos em geral pelo trabalho de catequese religiosa, sob
preceitos apostélicos romanos. Essa foi a cé/ula materdas escolas elementares e de nicleos missionarios no
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interior das aldeias. Havia também a figura dos preceptores, que ensinavam o dominio de linguas e instrumentos
musicais no nucleo familiar da aristocracia rural.

A educacdo média direcionava-se aos homens da classe dominante. A educacéo superior religiosa restringia-
se aalguns eleitos, recrutados nessa mesma classe para seguir o sacerdécio e servira Ordem. Para esses, foram
constituidos os colégios, onde eram ministrados os ensinos das ciéncias humanas, das letras e das ciéncias
teoldgicas. Havia também a possibilidade de outros membros da classe dominante completarem seus estudos na
Europa, principalmente na Universidade de Coimbra.

Aestrutura educacional jesuitica vai se caracterizar pelo predominio da cultura geral de cunho humanista-
literrio e pela auséncia de praticidade. Nao havia a preocupacao em preparar o individuo para o trabalho. Era uma
educacdo uniformizadora, com duracao média de, aproximadamente, dez anos, na qual a analise, a critica, a
pesquisa e a experimentacao encontravam-se fora do processo. Deduz-se entdo que, nesse periodo, a histdria vai
se situar ainda no grupo das narrativas mitica, teoldgica e filoséfica, embutida nos préprios ensinamentos da
religido catodlica e das ciéncias humanas, essas ministradas nos colégios.

Em meados do século XVIII, a maquina a vapor da inicio a Revolucao Industrial na Inglaterra, causando
inumeras transformacgdes socioecondmicas na Europa e no continente americano. Mudancgas importantes vao
acontecer no processo acumulativo, aumentando-se a produtividade do trabalho social e do excedente. O progresso
tecnoldégico vai influir diretamente na expansao do sistema capitalista e na concepcao de bens e servicos de
consumo. Em consequéncia, esse serd o século das revolugdes burguesas que agora reivindicam, além do poder
econdmico, o politico. E o chamado “Século das Luzes’, que “(...) significam ai o poder da razdo humana de
interpretar e reorganizar o mundo” (ARANHA, 1994, p.151). Sao as ideias de pensadores liberais que vao fomentar
movimentos de emancipacdo no Novo Mundo - como a Independéncia Norte-Americana, em 1776, e a
Inconfidéncia Mineira, em 1789, em Minas Gerais, Brasil, a exemplo da Revolucao Francesa, desse mesmo ano,
considerada o grande acontecimento europeu do periodo. Na Europa, a politica educacional pds-revolucdo vai
trazer importantes mudancas conceituais ao transformar o sudito em cidadao e prepara-lo para participar do
governo do pais. De estatal, a educagado passa a nacional. Porém, interessante observacao de Luzuriaga (1980,
p.157) nos traz de volta as estreitas ligacdes entre instituicdes cientificas, artisticas, culturais e educacionais
verificadas até entdo, apesar de continuarem a servico de uma educacdo especializada, dirigida aos estudos
superiores, aos cientistas. Dizo autor:

E interessante observar que, posto a Revolucdo se ocupasse principalmente da educacéo popular, suas
criagdes foram essencialmente nas ciéncias e nas artes. Assim, criou o Conservatorio de Artes e Oficios, o
Museu de Historia Natural (grifo nosso), a Escola de Linguas Orientais, o Conservatério de Musica, a Biblioteca

Nacional, as Escolas Politécnicas, de Engenharia, de Minas, etc.

O mesmo comportamento tera assimilado o Principe Regente portugués D.Jodo ao se transferir com a
Corte para o Brasil, no inicio do século XIX, com a diferenca de que, em terras brasileiras, tratou de transplantar
uma cultura europeizada e completamente diversa daquela processada pelos nativos indigenas e pelos negros
africanos que vieram como escravos.

Durante o periodo das reformas do marqués de Pombal, ministro do rei D. José |, verifica-se o desmonte
de todo o sistema educacional colonial brasileiro. Tais reformas iriam se constituir em estratégias econdmicas
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(maxi exploracao colonial), culturais e educacionais para reerguer Portugal, por meio de um lluminismo cientifico
contido e de um academicismo que ainda permanecia. De acordo com Munteal Filho (1993),

O periodo tratado [..] representou um momento de intensificacdo da penetragdo das Luzes em Portugal e
vislumbre de um plano de recuperacao, tendo como eixo a revitalizacdo da exploracdo colonial através de

novas teorias econémicas (principalmente a fisiocracia), assim como do estudo das Ciéncias Naturais. (p.182)

O periodo iluminista na Europa vai se caracterizar pelo desenvolvimento de uma “pedagogia politica, ou
seja, na luta para tornar a escola leiga e funcdo do Estado, e (...) apresenta trés tendéncias fundamentais: os
enciclopedistas, Rousseau e Kant”(ARANHA, 1994, p.155). Os enciclopedistas, dentre eles, Diderot, D’Alembert,
Voltaire e Helvetius, defendiam a importancia da educacao na difusdo das luzes da razdo e no combate as
supersticoes religiosas; para Korolev e Gmurman (1967),

As questdes da educacdo se apresentam na £nciclopédia vinculadas a diferentes temas, se bem que, em
geral, carentes de intensidade. Para o desenvolvimento da teoria pedagdgica, o que teve maior importancia
foram as obras dos enciclopedistas dedicados a um dos problemas centrais da época, o problema do estudo

da natureza do homem (p. 37, tradugdo nossa).’

Rousseau“coloca a crianca no centro dos interesses pedagoégicos” [...] “Quer que o homem integral seja
educado’para simesmo”; e acredita que“a educacdo ndo deve ser um processo que vem de fora para dentro mas,
ao contrdrio, deve partir do desenvolvimento interno e natural da crianca” (ARANHA, 1994, p.156-158). O
pensamento kantiano vai se preocupar com a questao da natureza do conhecimento, quando questiona a existéncia
de uma“razao pura’,independente da experiéncia. Nesse sentido,

Para Kant, o conhecimento comeca com a experiéncia, mas nem por isso origina-se nela. Isso porque a
experiéncia pressupée o sujeito como condicdo de sua possibilidade, sem o que a palavra “experiéncia” nem
teria sentido. O sujeito, entdo, deve apresentar capacidades ou faculdades que possibilitem a experiéncia
e o préprio conhecimento (ABRAO, 1999, p.309).

Das trés tendéncias, a de maior repercussao na coldnia brasileira, nesse momento, foi, sem duvida, a dos
enciclopedistas franceses, pelo menos no que tange as ideias de reformas politicas.

° No original: “Las cuestiones de la educacidn se presentan en la £nciclopedia vinculadas a diferentes temas, aunque, en general, muy
débilmente. Para el desarrollo de la teoria pedagdgica, lo que mayor importancia tuvo fueron las obras de los enciclopedistas dedicados
a uno de los problemas centrales de la época, el problema del estudio de la naturaleza del hombre”.
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Vila Rica no século XVIIl - Movimento da Inconfidéncia Mineira

Ouro Preto teve sua origem no final do século XVII, quando da descoberta do ouro de aluvido por
bandeirantes paulistas, no cérrego do Tripui (1698). Do local improvisado (Morro Sao Jodo), foram surgindo
pequenos arraiais de mineragao, dispostos ao longo do vale, os quais, em 1711, j& se constituiam na Vila Rica de
Albuquerque, posteriormente Imperial Cidade de Ouro Preto, titulo que recebeu em 1823, durante a vigéncia do
Império.

Entre as décadas de 1740/60, com o crescente adensamento dos nucleos originais, observou-se uma
mudanca no tracado urbano da vila. Incrementaram-se obras de arruamento, pontes e chafarizes e, com a
acumulacéo de bens produzidos pela economia mineradora, foram criadas condi¢des propicias a manifestacdo de
uma vasta producdo cultural - arte, arquitetura, musica, literatura, lendas, folguedos, festas populares —cujos
valores simbolicos e materiais vao alcancar o nosso tempo, e se constituir em bens integrantes do patrimonio
cultural da humanidade.

As décadas seguintes ja vao comecar a sentir as consequéncias do esgotamento da exploracao aurifera e
Vila Ricaird viver um periodo de estagnacao econdmica, mas, paradoxalmente, também de efervescéncia politico-
administrativa, que culminou com o Movimento da Inconfidéncia Mineira, de 1789. Segundo Anastasia, Lemos e
Julido (1999),

Nas ultimas décadas do século XVIIl, a populacdo das Minas estava ainda mais inquieta. O ouro escasseava. A
Coroa portuguesa buscava alternativas para garantir a arrecadagao dos tributos. Nunca é demais ressaltar
que as circunstancias sob as quais vivia a Colonia modificavam-se rapidamente. Da Europa, as ideias da ilustracdo

chegavam e difundiam-se no Brasil. (p.85)

O Movimento, planejado por fazendeiros, mineradores, proprietarios de escravos — que deviam ao Real
Erdrio - ndo chegou a eclodir, pois um dos participantes delatou os companheiros. Os inconfidentes receberam
pena de degredo para a Africa, excetuando o alferes Joaquim José da Silva Xavier, 0 “Tiradentes’, que recebeu
pena de morte naforcae,em 21 de abril de 1792, foi executado no Rio de Janeiro. Seu corpo foi esquartejado ‘e
pregado em postes, pelos caminhos de Minas, [..] onde o réu teve suas infames praticas” (CAMARA DOS
DEPUTADOS, 1982).

E as“infames praticas”nada mais eram do que as ideias provenientes da“llustracao”francesa, conforme
explica Rouanet (1993), em artigo sobre o assunto. Diz ele:

As pessoas eram acusadas por ideias. (...) As bibliotecas dos Inconfidentes foram sequestradas e meirinhos mais
Oou Menos conscienciosos tomaram nota dos livros existentes e é espantoso ver como, nesse recanto perdido
de uma remota coldnia portuguesa, havia um conhecimento absolutamente exato da producao cientifica,
filosofica e literaria da época. (...) Ao lado da Encyclopédie, podiam ser vistas as obras de Mably, as do Abade

Reynal, (...) ou Rousseau. (...) Voltaire aparecia praticamente em todas as bibliotecas dos réus (p. 70-71).
Isso porque, ainda segundo Rouanet (1992),

As ideias da ilustragcao funcionaram como a grade intelectual a partir da qual os revolucionarios viam e

pensavam sua realidade. O mundo era percebido segundo categorias descritivas extraidas do direito natural
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e do empirismo, sobre um fundo normativo que incluia pressupostos subjacentes e ndo questionados, como
a autonomia e a universalidade da razdo, o poder da educagdo para arrancar os homens da treva, a

perfectibilidade do homem, a onipoténcia da politica, e a fé na dignidade e liberdade do homem (p.330).
Aindarelacionado as“infames praticas’, Anastasia, Lemos e Julido (1999, p.89) citam que

O plano dos inconfidentes previa a morte do governador de Minas e a instalacdo de uma Junta Proviséria
para governar a Capitania, sendo publicada de pronto uma declaracdo de independéncia de Minas Gerais.
Entre as medidas que seriam adotadas apds a independéncia, constavam a transferéncia da capital para Sao

Joao del-Rei, a implantacdo de manufaturas, a instalacdo de uma universidade em Vila Rica.

No tempo dos vice-reis — primeiras cole¢des brasileiras

No Brasil, apds o desmonte do sistema educacional jesuitico, foram instituidas as chamadas Aulas Régias,
de Humanidades, que serviam de ensino preparatério para alguns poucos letrados desenvolverem carreira
académica na Europa. Apesar dafalta de sistematizacao e da caréncia de pessoal docente qualificado, criou-se o
cargo de Diretor Geral de Estudos, abriu-se concurso para o cargo de Professor Régio e foram concedidas, pelos
vice-reis, licencas para os magistérios publico e privado. Segundo Nunes (1999),

Essas reformas educacionais atingiram o Brasil justamente no momento em que comecava a alterar-se a
estrutura social até entdo dominante. A mineracdo determinara o aparecimento de nucleos urbanos
prosperos, desenvolvera o comércio interno, fazendo surgir um esbogo de classe média. Cresceram os quadros

administrativos, exigindo pessoas qualificadas. A instrucao tornou-se uma necessidade (p. 54).

Chamaaatencdo o fato de que as ideias de criacdo dos primeiros espacos museoldgicos brasileiros datam
exatamente desse periodo, o do vice-reinado, mais precisamente no governo de Gomes Freire de Andrade, o
Conde de Bobadela. Porém, sé comecaram a se concretizar durante a administracdo do vice-rei D. Luis de
Vasconcelos e Souza, o Conde de Figueird (1779/90). Este ordenara a construcao de um edificio, no centro da
cidade do Rio de Janeiro, para abrigar as cole¢des de um futuro Museu de Histdria Natural. De acordo com Carlos
Sarthou (1965, p.115),“essa instituicao tinha por finalidade recolher, empalhar, despachar para o Museu Real de
Lisboa e expor aqui mesmo, os passaros da nossa fauna”. Foi na Casa dos Passaros que se constituiram as primeiras
colecdes brasileiras, compostas de animais empalhados e exemplares vivos de aves. Seu primeiro inspetor,
cognominado Xavier dos Passaros, realizava trabalhos e ministrava licbes de taxidermia no préprio museu.
Posteriormente, esse acervo foi encaminhado a Academia Militar do Rio de Janeiro, para servir aos alunos como
elemento de estudo, |3 ja existindo um gabinete mineralégico.

Abrimos aqui um parénteses para fazer mencao ao periodo da ocupacao holandesa no Nordeste, no
século XVII, que durou 24 anos (1630 a 1654), dos quais 16 de lutas continuas. Contudo, “Os holandeses vieram
ao Brasil ndo apenas com seus exércitos. Vieram com um estilo de vida, uma concepc¢do de mundo e de sociedade.
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(...) Vieram com a arte militar e as artes plasticas. Com a arquitetura e o urbanismo. Com a literatura e com os
artefatos” (NETO,1987, p.9).

O principe Mauricio de Nassau funda Mauritzstad, nailha de Antonio Vaz, em frente a aldeia de Recife,
posteriormente transformada em uma florescente cidade com livre comércio, em especial apds a conquista do
monopolio da Companhia das indias Ocidentais. Nassau providenciou também a vinda de artistas e cientistas,
como “o cosmodgrafo Michiel de Ruyter, os médicos e naturalistas Wilhem Piso e Georg Marcgrav, assim como
artistas do porte de Frans Post, Albert Eckhout, Zacharias Wegener e Pieter Post, este ultimo arquiteto do plano
geral do Recife” (DEL PRIORE e VENANCIO, 2001, p.126).

A musedloga e historiadora da arte Zuzana Paternostro, curadora senior do Museu Nacional de Belas Artes
do Rio de Janeiro, instituicdo cujo acervo inclui um conjunto de oito pinturas de Frans Janszoon Post, esclarece
gue esse pintor de paisagem, desenhista e gravador chegou ao Brasil em 1637, permanecendo em Pernambuco
durante oito anos.“Sua tarefa era registrar aspectos topograficos da regiao para finalidades militares. Dos seus
inumeros desenhos (hoje no Museu Britanico) surgiu o livro de Gaspar Barleus ‘Rerum per Octennium in Brasil'...)
E ele considerado o primeiro intérprete da paisagem brasileira” (PATERNOSTRO, 2000, p.1). Seus trabalhos
constituem valiosos registros da sociedade colonial acucareira nordestina.

Outro registro interessante que narra a época de Nassau é o de Gilberto Freire, no seu Guia Prdtico,
Historico e Sentimental da Cidade do Recife, no qual registra:

Um outro Recife [...] onde no seculo XVII o Conde Mauricio de Nassau, com o seu sequito de homens louros
- dos quaes ainda se veem descendentes — levantou o primeiro observatorio astronomico na America, o
primeiro jardim zoologico, e dois palacios a beira do rio, um delles — o de Vrigburg - cercado de coqueiros
e das mais bonitas arvores dos tropicos; onde, no tempo do mesmo Nassau, floresceram pintores como Franz
Post, scientistas como Piso e Marcgraf, eruditos como o pastor protestante Plante, Frei Manoel do Salvador
e o rabbino Aboab da Fonseca. (FREIRE, 2005, p. 8).

E, de acordo com a antropdloga e ensaista Fatima Quintas, as benfeitorias construidas em Recife por
Nassau serviram de exemplo quando das primeiras preocupacdes preservacionistas das autoridades politico-
administrativas, em meados do século XVIII - época do vice-reinado. Cita a autora que

O nobre portugués, D. André de Melo e Castro, Conde de Galveias, Vice-Rei do Estado do Brasil, entre 1735
e 1749, ao tomar conhecimento das intenc¢des do governador de Pernambuco, Luis Pereira Freire de Andrade,
enviou uma carta de protesto pelo projeto que transformaria o Palacio das Duas Torres, construido pelo
Conde de Nassau, em quartel de tropas locais. O teor da carta demonstrava indignacéo no trato com a obra
holandesa, esta merecedora da integridade que honra as construgdes publicas de natureza estética e artistica

(QUINTAS, 2007, p.54).

Fechando o parénteses da ocupacdo holandesa em Pernambuco, poderemos concluir entdo que é
exatamente no periodo do final do século XVlll e inicio do XIX - sob a influéncia de ideias iluministas e cientificistas
portuguesas — que se vai processar a génese do interesse pelo estudo de acervos museoldgicos brasileiros, que
nasce relacionado com uma instituicao escolar, a Academia, obedecendo, sequndo José Murilo de Carvalho, as
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orientacdes da Universidade de Coimbra. Acompanhando o raciocinio de Carvalho (1980, p.52-53),“[...]anova
orientacao levaria a énfase nas ciéncias naturais, pois delas, particularmente da mineralogia e da botanica, se
esperavam contribuicées no sentido de renovar ou inovar a exploracao dos recursos naturais das colonias,
especialmente do Brasil”,
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CAPITULO 3

O surgimento dos museus no Brasil

A Corte Portuguesa no Brasil — génese
dos museus brasileiros

Com a chegada do Principe Regente portugués ao
Brasil, a situacao politica, econdmica, cultural e educacional
comeca a sofrer consideravel mudanca. D. Jodo, fugindo de
uma ocupacao francesa do territério portugués, instala-se
em sua colénia brasileira com a familia Real e a Corte. O
Brasil transforma-se em Reino Unido e experimenta a
abertura de seus portos (1808). Na Europa, ja se sente a
transformacdo causada pela Revolucédo Industrial e,
consequentemente, pelo progresso tecnoldgico, que vao
influir diretamente na expansao do sistema capitalista e em
uma nova concepgao de bens e servicos de consumo. Apesar
do ambiente propicio as mudancas, a cultura e a educacao
no Brasil continuarao refletindo os padrdes intelectuais e
estéticos vigentes na Europa, verificando-se, mais uma vez,
enorme distanciamento entre o povo e as“elites”.

O Rio de Janeiro, como sede da Corte Portuguesa,
ganharia um impulso significativo nas artes, nas ciéncias e
na educacdo em geral, com a criacdo dos primeiros cursos
superiores, tais como a Academia Real da Marinha (1808) e
a Academia Real Militar (1810), destinados a formacéo de
oficiais e engenheiros civis e militares; os cursos de Cirurgia,
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Anatomia e Medicina (1808/9), que formaria cirurgides e médicos para a Marinha e o Exército; e os cursos técnicos
em dreas como economia, agricultura e industria. Criaram-se, ainda, a Imprensa Régia, o Banco do Brasil, 0 Jardim
Botanico, a Biblioteca Nacional, o Arquivo Nacional e o Museu Real.

Considera-se a criacdo do Museu Real como o marco oficial do surgimento dos museus no Brasil. O
Principe Regente, em decreto de 06 de junho de 1818, afirmara:

Querendo propagar os conhecimentos e estudos das ciéncias naturais no Reino do Brasil, que encerra em si
milhares de objetos dignos de conservacéo e exame (..) Hei por bem que nesta Corte se estabeleca um
Museu Real, por onde passem quanto antes os instrumentos, maquinas e gabinetes que existem dispersos
por outros lugares ficando tudo a cargo das pessoas que eu para o futuro nomear (TRIGUEIROS, 1953, p.53-
54).

O Museu Real compunha-se das antigas cole¢des da Casa dos Passaros e de doagdes realizadas pelo
principe D.Jodo - pecas de arte, gravuras, objetos de mineralogia, artefatos indigenas —expostos como verdadeiros
Gabinetes de Curiosidades, primando pela auséncia de qualquer rigor cientifico, nesse primeiro momento. Em
funcionamento até julho de 1892, no prédio que posteriormente foi ocupado pelo Arquivo Nacional, o museu
passa por uma reorganizacao em 1876, lancando, inclusive, uma revista cientifica. Ainda em 1892, é transferido
para o antigo palacio de Sao Cristévao, na Quinta da Boa Vista. Em 1946, foiincorporado a Universidade do Brasil,
hoje Universidade Federal do Rio de Janeiro, como Museu Nacional e, dentre as suas competéncias, cita-se
“participar do ensino em nivel superior, divulgar conhecimento por todos os meios ao seu alcance, inclusive
exposicoes publicas, bem como os resultados dos estudos que tiver realizado” (MORO, 1972, p.234).

Apesar de o Museu no Brasil ter surgido com finalidades educativas, podemos verificar que, por heranca,

Nossos primeiros museus nasceram como obriga¢do copiada de museus europeus, sem o menor
equacionamento aos nossos anseios. Durante todo o século XIX, vao surgir em varias capitais de provincias
os Museus Enciclopédicos, muito mais preocupados na acumulacdo de cole¢des e nas pesquisas realizadas

por “homens sabios”, do que na comunicacao e no didlogo com a populacdo (MORO, 1980, p.4-6).

Nesse caso estavam os Museus de Hist6ria Natural e Etnogréficos, cujas cole¢des englobam espécimes de
Histdria Natural (plantas e animais exoticos), Arqueologia classica, pré-historica e histérica, objetos africanos,
objetos indigenas, etc. Como exemplo, podemos citar o proprio Museu Real (posteriormente Museu Nacional) no
Rio de Janeiro, o Museu Paulista ou Museu do Ipiranga, criado em 1895, em Sao Paulo, e o Museu Paraense Emilio
Goeldi, em Belém do Par3, que data de 1891.

Sobre essas questdes, Schwarcz (1993, p.69) explica que, “no pais, esses centros cumprirao papéis
especificos. Cépia dos modelos europeus, estabelecerdo uma pratica bastante isolada em relacdo aos demais
estabelecimentos cientificos nacionais, dialogando basicamente com os museus europeus e americanos”.

Observa-se também que, ao contrdrio da Europa, as cole¢des de natureza arqueoldgica, no Brasil, vao
pertencer a museus cientificos, ainda que naquele momento (final do XIX) os museus fossem constituidos por
colecdes bastante ecléticas, como, por exemplo, 0 Museu Paulista, “museu especializado em Histéria do Brasil,
particularmente de Sao Paulo, e Etnografia”. E, quanto ao acervo: “colecbes de historia brasileira e paulista,
numismatica, arqueologia e etnografia do Brasil” (HOLLANDA, 1958, p.209).
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Quanto ao ensino, nesse periodo conservam-se as aulas de Latim, Filosofia e Retérica, acrescidas das
linguas vivas, o Inglés e o Francés; também as cadeiras de Botanica e Agricultura, devido a preocupa¢dao em
aclimatar plantas europeias e asiaticas. Com relacdo as Artes, em 1816, chegava ao Rio de Janeiro a Missao
Artistica Francesa, chefiada por Joaquim Le Breton e, em 1820, era criada a Academia de Desenho e Pintura. Dois
anos antes, em 1818, surgia a cadeira de Musica.

Em Vila Rica, aparecem as cadeiras de Desenho e Histdria, apesar de que, “nos primérdios do século XIX,
na Provincia de Minas Gerais, a existéncia de colégios era raridade”, sequndo Andrade (2000), que explica:

Por colégio estamos entendendo a instituicdo em seu sentido europeu (francés), tal qual se configurava no
Brasil do século passado: uma instituicdo que recruta alunos em determinados segmentos sociais, fornece
um tipo particular de ensino centrado nas humanidades classicas, preparando-se eventualmente para a

academia. (p.71)
Como podemos verificar, os avangos educacionais e culturais implementados no periodo continuavam

reforcando o distanciamento existente entre as elites e o povo, cujas concepcdes artisticas e culturais vao se
desenvolver com certa autonomia, e se tornar elemento fundamental nas diferenciagdes regionais brasileiras.
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CAPITULO 4

Surgimento da Histéria como temade
ensino no Brasil

A Historia como disciplina imperial

A disciplina Histéria vai surgir, no Brasil, no final da
terceira década do século XIX, no Periodo Regencial, junto,
também, a Academia. Em 1837, foram criados, no Rio de
Janeiro, o Colégio Pedro Il e o Instituto Histérico e Geografico
Brasileiro que, por aproximadamente cem anos, serao os
responsaveis pelos projetos de pesquisa e programas de
Histéria do pais, e pela produ¢do do conhecimento histérico.
Frutos do pensamento ideoldgico reinante, tinham como
objetivo a organizacao do Brasil como nacgdo, apds a
independéncia de 1822. Mantinham, porém, a mesma
orientacao elitista e divisionista que perpassava os periodos
da nossa Historia. O Colégio iria formar os filhos da nobreza
para o exercicio do poder, e o Instituto iria construir a
identidade da nacdo brasileira, como explica Schwarcz
(1998):

Na verdade composto, em sua maior parte, da
“boa elite” da corte e de alguns literatos
selecionados, que se encontravam sempre aos
domingos e debatiam temas previamente
escolhidos, o IHGB pretendia fundar a historia

do Brasil tomando como modelo uma histéria
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de vultos e grandes personagens sempre exaltados tal qual heréis nacionais. (p.127)

Aimportancia dada ao Colégio Pedro Il era de tal monta que, aos poucos, tornou-se colégio padrao e“se
transformaria na gléria” do nosso ensino; uma espécie de“simbolo de civilidade, de um lado, e de pertencimento
auma elite, de outro” (SCHWARCZ, 1998, p.150), passando a emitir todos os certificados de conclusdo de cursos
do pais. Eram os chamados “Diplomas de Bacharel” para o acesso as Escolas de Medicina e Direito, e as“Certidoes
de Aprovacao” em latim, francés, retdrica, filosofia racional e moral, aritmética e geometria. “A partir de 1854,
passaram, também, a serem exigidos os certificados de geografia e histéria” (NUNES, 1999, p. 71).

Nesse momento, Histéria académica e Histoéria escolar caminham numa mesma direcao, pois os membros
do Instituto sao também professores do Colégio e mentores dos programas curriculares. Sobre esse particular,
citamos Mattos (2000), ao explicar que os dirigentes imperiais

exerciam todos inimeras atividades, expressando o grau relativamente baixo da divisdo social do trabalho
naquela sociedade escravista e colonial. Estavam no Parlamento e nos ministérios; ocupavam cargos na
magistratura; eram bacharéis em direito, médicos ou religiosos; pertenciam a Sociedade Auxiliadora da
Industria Nacional, ao Instituto Historico e Geografico do Brasil ou a Sociedade Velosiana; colaboravam nos

jornais da Corte, participavam dos grupos literarios e lecionavam no Imperial Colégio Pedro Il. (p.59)

Com relacao aos curriculos e aos livros didaticos, esses obedeciam a uma concepcao linear da Histéria,
constituida por fatos e datas, que funcionavam como centros explicadores de um conjunto de acontecimentos.
Tal concepg¢ao, em maior ou menor escala, faz-se presente até os dias de hoje em propostas e programas
escolares, apesar de ja existirem planos de curso orientados por outras perspectivas.

A preocupac¢ao com uma producdo académica direcionada ao ensino também se faz presente, pois, em
1843, José Inacio de Abreu e Lima publica o primeiro compéndio didatico da Histéria do Brasil, sequindo-se
outros, conforme atesta Mattos (2000):

Em 1854 Francisco Adolfo de Varnhagen publicava o primeiro volume da sua Histéria Geral do Brasil,
concretizando um dos fins por que havia sido criado o Instituto Histérico e Geografico do Brasil. Sete anos
depois, Joaquim Manuel de Macedo publicava as suas Li¢des de Histdria do Brasil, procurando concretizar

a outra finalidade daquela instituicdo. (p.45)

Mattos afirma ainda em suas analises sobre aimportancia dos manuais didaticos, que
Licoes nao foi também nem o primeiro nem o Unico manual didatico de Histdria publicado no Império e [...]
em todos os livros a organizacdo/concep¢ao do quadro é a mesma: personagens, atributos, feitos e
acontecimentos, datas - isto é, quem fez o qué, como, onde e quando (p.60 e 99).

A rigor, todas essas questdes afetas ao desenvolvimento das disciplinas relativas ao ser humano

propriamente dito - o ser que conhece — nada mais eram do que reflexos da filosofia positivista, que estabelecera
critérios bastante rigidos no tocante a observacdo dos fatos. As ciéncias humanas - psicologia, sociologia, economia,
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geografia humana e histéria — precisavam resolver problemas relativos a seu método, principalmente aqueles
levantados pela dialética entre“determinismo e liberdade humanas.” Segundo Reis (1999, p.5),

No século XIX, a consciéncia histérica emancipou-se do Idealismo e substituiu-o pela “ciéncia” e pela “histéria”.
[...] apos a criacdo da “histéria cientifica’, passava-se exatamente o contrério: o cultivado historicamente é
que era considerado “culto”, pds-kantiano e comtiano; o século XIX possui um a priori: a metafisica € uma
impossibilidade; fora dos fatos apreendidos pela sensa¢do, nada se pode conhecer. [...] E a isto que chamavam
“conhecimento positivo”: “observar os fatos, constatar suas relacdes, servir-se delas para a ciéncia aplicada”
(Lefevre, 1971, p. 31).

Com o nascimento da histéria cientifica, busca-se “dar énfase ao evento: irrepetivel, singular, individual,
com seu valor intrinseco, unico. [...] O objeto do historiador é o localizado e datado, relativo a uma situagao
espaco-temporal” (REIS, 1999, p.6).

No campo pedagdgico, as influéncias irao se verificar por meio das preocupag¢des com a educacao e o
bem estar social, o poder transformador, o progresso e a estabilidade. Verifica-se uma tendéncia a nacionalizacao
da educacao e a expansao das escolas publicas. E mais, “os pensadores socialistas (como Owen e Fourier) apontam
para a necessidade da educacdo integral e politécnica e para a democratizacdo do ensino” (ARANHA, 1994,
p.184).

Ouro Preto no século XIX

A partir de meados do século XIX e nas primeiras décadas do século XX, transformacgdes politico-
administrativas se fardo sentir em todas as regides brasileiras. Minas Gerais esta incluida nesse contexto,
especialmente a cidade de Ouro Preto, entdo capital da Provincia. Havia intenso movimento editorial e, com o
advento da fotografia, alguns profissionais foram se estabelecendo. Instituicdes de ensino e industria foram
implantadas; obras de arte, concluidas; em 1861, realiza-se a 12 Exposicao Industrial Brasileira, no Morro do
Cruzeiro; em 1886, comeca a funcionar o telefone e, em 1887, chega, pela primeira vez, a locomotiva da Estrada
de Ferro, que seria inaugurada oficialmente em 23 de julho de 1889, com a vinda da familia Imperial. Em
novembro do mesmo ano, instala-se a Companhia Industrial de Ouro Preto, Fabrica de Fiacdo e Tecelagem, na
Cachoeira do Tombadouro.

Segundo Andrade (2000),

E em 1840 que se funda o primeiro estabelecimento oficial de ensino secundério em Minas, o Colégio Nossa
Senhora da Assuncdo, em Ouro Preto, cujo reitor é o mesmo lazarista fundador do Colégio do Caraga, padre
Leandro Rebello Peixoto e Castro. E é também nessa década que sao viabilizadas as condi¢des para o

funcionamento da Escola Normal de Ouro Preto, apesar de sua criacdo ter-se dado em 1835. (p.71)

De acordo com essa autora, “Padre Leandro chegou a Ouro Preto em 1840, vindo do Rio de Janeiro, onde
exerceu por dois anos a vice-reitoria do Colégio Pedro II” (ANDRADE, 2000, p.199). Essa observacao torna-se
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importante, a medida que confirma arelagcdo entre o Colégio Pedro Il, o Instituto Histérico e Geogréfico Brasileiro
e o ensino de Histdria, como de resto também afirmam outros documentos:

O mesmo ano do inicio do ensino de Histdria na Corte foi da inauguragdo do Instituto Histérico e Geografico
do Brasil, que tinha “por fim coligir, metodizar, publicar ou arquivar” os documentos necessarios para a histéria
e geografia do Império do Brasil; e assim também promover o conhecimento destes dois ramos filoldgicos

por meio do ensino publico.”

Outro fator relevante para as presentes correlagdes aparece em Bittencourt [1970], (p.103), quando
coloca que, “em 1839, foi oficializado o ensino de filosofia, retérica, geografia, histéria, matematica, geometria,
trigonometria e linguas francesa e inglesa, na Vila Rica. Essas eram as matérias exigidas para os exames de
admissao a Escola de Farmacia de Ouro Preto.” Essas matérias, até entao, eram ministradas sob a forma de aulas
avulsas, sem sistematizacdo, e autorizadas, desde 1837, pelo governo imperial.

Apesar dos avancos com relacdo ao curso superior, o panorama educacional nas provincias e,
particularmente, na provincia mineira, era de crise generalizada quando se tratava de instrucao elementar e
média, mesmo apds a promulgacao do Ato Adicional de 1834, que transferia a responsabilidade as Assembleias
Legislativas Provinciais. Com isso, muitos colégios foram abertos, sem contudo apresentarem vida muito longa. O
curso secunddrio estava estruturado, “concebido como preparatério as academias e faculdades. E o curriculo
universalista e humanistico [...] parece ter influido decisivamente na estrutura desse nivel de ensino de cunho
acentuadamente propedéutico” (ANDRADE, 2000, p.77).

Mesmo assim, nas Ultimas décadas do oitocentos, Ouro Preto ja sediava um Liceu de Artes e Oficios, um
Ginasio, o Grupo Escolar Pedro Il, a Escola Normal, a Escola de Minas, a Escola de Farmécia (anteriormente citada)
e o Arquivo Publico Mineiro, conforme nos mostra Dias (2001, p.172), ao observar que“a 11 de julho de 1895, foi
sancionada a lei mineira nimero 126, que criava uma reparticao, em Ouro Preto, denominada Arquivo Publico
Mineiro. [...] Instalou-se no dia 04 de maio de 1896."

Continua esse autor:

Segundo o artigo 1° da referida lei, destinava-se o novo érgéo: a receber e a conservar, debaixo de classificacdo
sistematica, todos os documentos concernentes ao direito publico, a legislacéo, a histdria e geografia, as
manifestacoes do movimento cientifico, literario e artistico do Estado de Minas Gerais. [...] Previa-se a criagao
de um museu; enquanto este nao existisse, seriam recolhidos e classificados, [...] os objetos respectivos (quadros
e estatuas, mobilias, gravuras, estofos, bordados, rendas, armas, ourivesaria e quaisquer outros com valor
artistico e histdrico) (DIAS, 2001, p.172-173).

Com a mudanca da capital para Belo Horizonte, em 1897, transferiu-se também para Ia o referido Arquivo.

19 Revista do IHGB - 2. ed., Rio de Janeiro, 1856, tomo |, artigo 1° dos Estatutos. Citado por MATTOS, 2000, p. 43.

ABRACALDABRA — Uma aventura afeto-cognitiva na relacdo museu-educacao



P
‘________________.t

;EE

PARTE 2

W

m____

A Historia ll:

e
\\ll

all

Brasil — antecedentes valiosos para a

ao

de aproximacg

de estratégias
museu-escola nos dias atuais

projecao

“_____ m___.






YARAMATTOS

Fl\..“

P

{

A

CAPITULO 5

Arelacao Licdo de coisascom o valor
pedagdgico daescola

Asreformas educacionais republicanas.O
museu como instituicao de educacao nao
formal e 0“museu escolar”. O Museu
Historico Nacional

O Brasil na Primeira Republica

O Brasil, no advento da Repubilica, sera palco de
transformacdes politicas, sociais, culturais e educacionais. O
estado de Sdo Paulo assiste a expansao da economia cafeeira,
que adquire primazia nas exportacdes brasileiras; ha um
avan¢o na industria de transformacao, principalmente a
metalurgica; nos transportes, da-se a expansao ferroviaria e
de navegacao; a extensao das linhas telegraficas contribui
para o avan¢o das comunicacdes; cresce a populacao
brasileira, que chega a casa dos 17 milhdes de habitantes,
acrescida da populacao de imigrantes europeus; verifica-se
uma mudanca fundamental nas rela¢des de trabalho, que
agora ndo conta mais com a mao de obra escrava; surge uma
classe média e uma burguesia mercantil.
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E nesse cenario, dofinal do século XIX e inicio do século XX, que os Museus de Histéria propriamente ditos
passaram a ter relevancia. Historiadores do mais alto prestigio no pais eram também responsaveis pela organizacao
dos museus, além de acumularem fun¢ées como docentes do Colégio Pedro Il e membros do Instituto Historico
e Geogrdfico Brasileiro. A exemplo do IHGB, que recolhia, analisava e arquivava documentos, os museus detentores
de acervos histéricos deviam também “traduzir este sentido geral, de modo a fazer da histéria a pedagogia da
formacéo do Povo” (MATTOS, 2000).

O maior exemplo de criacdo de museu, nessa fase, é o do Museu Histérico Nacional, instituido pelo
Decreto n° 15596, de 02 de agosto de 1922. Em 12 de outubro do mesmo ano — dia das comemorac¢des do
Descobrimento da América - o entao presidente da Republica, Epitacio Pessoa, inaugurava o Museu, que teve
no escritor Gustavo Barroso, membro da Academia Brasileira de Letras e do IHGB, seu idealizador, organizador
e diretor, por um periodo de 37 anos (1922-1959). Defensor ferrenho da ideia de que o pais necessitava da
construcao de uma casa de exaltagdo da memdria nacional - o que ia ao encontro do projeto de nagao
idealizado pelo IHGB - Barroso, desde entao, procurou relacionar objetivos museolégicos com objetivos
educacionais e comunicacionais, conforme relato do Guia do Visitante do Museu Histérico Nacional, de 1957,
quediz:

Suas atribuicdes estdo longe de se resumirem na exposi¢cdo de mostruarios de objetos histéricos, destinados
a satisfazer a curiosidade publica. Hoje, ao lado dessa funcédo de exposicao, [...], ha o trabalho de pesquisa [...]
traduzida na colaboragdo de seus técnicos com instituicdes de cultura, com a imprensa, o radio, o cinema e

o teatro. (p.9)

Mais adiante, o mesmo documento relaciona explicitamente o museu com a educacao sistematizada,
qguando se refere ao Curso de Museus, conforme o paragrafo abaixo:

Cooperando com o estimulo a pesquisa histérica e visando um resultado mais objetivo, qual o de preparar
técnicos de museus, foi criado, em 1932, e reorganizado em 1944, o Curso de Museus, verdadeira escola
superior com mandato universitario, responsavel pelo preparo e aperfeicoamento de todos aqueles que

desejam trabalhar em reparti¢des de fins idénticos aos do Museu Histérico (p.13).
Sob o ponto de vista conceitual, museu, a época, erauma

Instituicdo que guarda, conserva e preserva, com vistas a perpetuacdo, reliquias raras e auténticas, de alto
valor artistico e histérico [...] que estéo ligadas aos grandes vultos ou feitos do passado da histéria nacional.

Sua funcgdo é a “vulgarizacdo ao publico” através da exposicdo (OLIVEIRA, 1996).

O termo vulgarizacao significava tornar publico, popularizar-se, dar acesso a populagao. De fato, constata-
se, em outra publicacdo (HOLLANDA, 1958), que suas finalidades vdo ao encontro dos paradigmas apregoados
pelo advento da “histdria cientifica” de que trata Reis (1999). Parte dessas finalidades sao, conforme Hollanda
(1958):
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1) recolher, classificar, catalogar e expor ao publico objetos e documentos manuscritos de importancia histoérica
e valor artistico, principalmente os relativos ao Brasil; Il) concorrer, por meio de pesquisas, estudos, cursos,
conferéncias, comemoragdes e publicacdes, para o conhecimento da histéria patria e o culto das nossas

tradigoes [...]. (p. 34)

Com relacdo a cultura, sdo as ideias propagadas pelo positivismo de Comte, o evolucionismo de Darwin e
Spencer e o monismo de Haeckel que, pouco a pouco, vao influenciar o pensamento intelectual brasileiro.
Literatura, musica e artes plasticas vao sinalizar mudancas, advindas da consciéncia de nossos problemas e de
nossa realidade. Da-se inicio a uma producao cultural de cunho social. O sentimento do nacional e do regional ja
comeca a tomar vulto, como que preparando o espirito do brasileiro para uma outra fase histérica, que ficou
conhecida como a Era Vargas.

As reformas educacionais positivistas

No tocante a educacdo propriamente dita, o periodo da chamada Republica Velha (1889-1930) pode ser
considerado o periodo das reformas educacionais sob forte inspiracao filosofico-iluminista e positivista,
caracterizadas pela oposicdo ao idedrio catdlico, pela defesa da liberdade e laicidade da educacdo, gratuidade e
publicizacdo do ensino. Defendia-se a inclusao de disciplinas cientificas no curriculo escolar em detrimento das
disciplinas consideradas classicas. E o periodo em que tudo se classifica, se decompde, o objeto real é o documento
—testemunho da histéria e da natureza.

A primeira grande reforma dessa fase republicana ficou conhecida como Reforma Benjamim Constant,
nome do entdo ministro da Instrucao, Correios e Telégrafos. Segundo Nunes (1999),

O ensino secundario que, por todo o Império, quase se resumira aos preparatorios, objetivando habilitar o
aluno para o ingresso nos cursos superiores, foi 0 mais atingido por essa reforma. Elaborada segundo a série
hierdrquica das ciéncias abstratas de Augusto Comte, apresentava cunho enciclopédico. Era violenta ruptura
na tradicao classico-humanistica dominante desde seus primoérdios. Com a seriacdo obrigatdria, a reforma
de 1890 extinguia os preparatdrios e fazia do Ginasio Nacional, nome dado ao Colégio Pedro Il, [...] o padréo

do ensino secundario do pais. (p. 80-81)

Tal padrao seguia uma estrutura em sete anos, sendo a disciplina de Histéria ministrada na duas Ultimas
séries: Histéria Universal (62 e 72 séries) e Histoéria do Brasil (72 série). Um interessante aspecto da Reforma de
Constant chama a atencéo: a criacdo do Pedagogium, por influéncia do “papel do Bureau of Education no
desenvolvimento da educacdo norte-americana’, funcionando como “centro propulsor das reformas e
melhoramentos de que carece a instrucao nacional, oferecendo aos professores publicos e particulares os meios
de instrucao profissional de que possam carecer, e exposicdo dos melhores métodos e do material de ensino mais
aperfeicoado." Dentre as suas finalidades estava a[...] “boa organizacao e exposicdo permanente de um Museu

1" MOACYR, 1941, v.1, p.87 apud NUNES, 1999, p. 82.
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Pedagdgico; conferéncias e cursos cientificos adequados ao fim da instituicdo; gabinetes e laboratérios de ciéncias
fisicas e naturais; organizacao de cole¢des — modelo para o ensino concreto nas escolas publicas” (NUNES, 1999,
p.82-83).

Aqui aparece explicitamente colocada a relacao estreita entre “meios de instrucao profissional’, “material
de ensino’, “exposicdo permanente”, “gabinetes e laboratérios’, “cole¢ées — modelo’, “ensino cientifico concreto’,
numa alusdo direta aimportancia do uso pedagégico de cole¢des. Ao abordar o assunto, Vidal (1999) coloca a
ideia de criacdo dos“Museus Pedagogicos”e dos“Museus Escolares’, em um periodo anterior a Constant. Segundo
essa autora, “a Reforma Ledncio de Carvalho, de 19 de abril de 1879, ja tematizava a necessidade da constituicao
de bibliotecas e museus pedagdgicos nos lugares onde existissem escolas normais” (p.109-110).

Devido a sua curta permanéncia a frente do ministério, Benjamim Constant ndao conseguiu levar adiante
tudo o que pretendia e, segundo Trigueiros (1958), muito do que se pretendia ndo saiu do papel. Diz o autor:

|II u"
7

E lamentavel que, até hoje, o Brasil ndo possua um museu pedagdgico. [..] Devemos organiza-lo, quanto
antes, pois ainda serd facil obter pecas ja em desuso, mas de grande importancia sob o ponto de vista

documental, para mostrar o sentido evolutivo da pedagogia moderna. (p.114)

Destino inverso tiveram os “Museus Escolares” criados no periodo. Definidos como “[...] uma reunido
metddica de colecbes de objetos comuns e usuais, destinados a ‘auxiliar o professor’ no ensino de diversas
matérias do programa escolar [...]"'%, ao que parece foram adotados em larga escala a partir do final do século XIX,
até meados da década de 1950. Encontramos em Trigueiros (1958) a confirmacdo de tal pressuposto:

A criacdo de museus escolares é assunto que, no Brasil, ja vinha merecendo atencado de educadores e
legisladores [...] Hoje, os educadores ja utilizam os museus pelas facilidades que apresentam para o ensino,
como repositério de elementos visuais da maior importancia para a aprendizagem de quase todas as matérias,
conforme seja a sua especialidade. E é facil compreender-se a necessidade de incrementar a criacdo de
novos museus, principalmente escolares, tendo em vista que estes ultimos atuam mais diretamente no

ambiente estudantil. (p. 113)

Percebe-se que tais museus iriam funcionar como verdadeiros “sistemas de meios de ensino’, inseridos
no préprio ambiente escolar, pois, ainda conforme Trigueiros (1958),

Toda ocasido em que a referéncia é acompanhada da mostra de elementos originais, temos maior facilidade
em reter o assunto. Por melhor que seja a explicacao dada pelo professor, por mais perfeita que seja a descricao
de um fato histérico ou de um objeto, nada facilita tanto a sua compreensdo como a circunstancia de vermos
alguma coisa ligada ao que nos foi dito. Grava-se mais facilmente o que se vé do que aquilo que lemos ou
escutamos. Quando néo for possivel a apresentacdo de originais, podemos recorrer a modelos ou mesmo a

fotografias, diagramas, dioramas, miniaturas, maquetes, etc. (p. 113-114)

Uma andlise instigante sobre o assunto encontramos novamente em Vidal (1999), quando explica as
mudancas conceituais ocorridas no periodo. Segundo ela, “a pedagogia‘do ouvir’' deslocava-se para a‘do olhar'no

12 FRAZAO, 1884, 142. questdo, p.5 apud VIDAL, 1999, p.110.
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fim do século XIX, ao mesmo tempo em que a parte de memorizar perdia seu prestigio” (p. 111). Por outro lado,
se 0s “museus escolares” iam ao encontro dos novos parametros cientificos e de mudancas na producdo do
conhecimento pedagdgico, criavam também um paradoxo conceitual e uma cisdo entre “instituicdo escolar”e
“instituicdo museoldgica’, se analisadas sob suas diferentes especificidades.

No aspecto conceitual,

A escola, diferentemente do museu ou arquivo, néo seria constituida como “lugar de meméria”. Ruptura com
os valores comunais e instauradora de uma nova racionalidade, a escola produzia um presente que negava
a sua continuidade com o passado. Ao tragar as suas linhas de identidade, diferenciando-se do espaco
doméstico e do religioso, a escola desterrava as praticas do ontem: nem repetir, nem venerar o passado pelo
trabalho da memoéria. Por isso, passava a abrigar bibliotecas e museus escolares, esses sim, pequenos “lugares

de memdria’, encravados na nova instituicao (VIDAL, 1999, p. 111).

E os museus, que a época - final do século XIX - ainda apresentavam carater enciclopédico e voltavam-se
mais para as ciéncias naturais e menos para as sociais, estavam, por tradicdo histérica, muito mais preocupados em
produzir conhecimento cientifico do que em intensificar suas relacdes com instituicdes afetas a educacao no
sentido mais amplo. Os museus mantinham um canal aberto a “producédo do saber” e as “licbes superiores’,
legitimados pela prépria estrutura politico-administrativa vigente.

Um outro aspecto, que vem complementar nossa analise, encontra-se em Luciano Faria Filho (1999),
quando dizque”“naverdade, [...] a escola, para se afirmar como a principal instituicao responsavel pela instrucao
e educacao da infancia, teve que deslocar dessa centralidade outras instituicdes e processos socializadores”
(p.127). O que podemos perceber, destaca esse autor, é que

[...]a escola, os profissionais da escola e aqueles que estiveram na linha de frente do processo de escolarizacéo,
ndo raramente acabaram por produzir a familia, a igreja e os processos de socializagdo coletivos ndo-oficiais

como anti-educativos, como negativos para a formacéo das novas geracdes (p. 133).

Dessa forma, entende-se a proliferacdo dos “Museus Escolares” e/ou “Pedagdgicos” que se foram
constituindo em“uma reunido metdédica de colecdes de objetos comuns e usuais, destinados a auxiliar o professor
no ensino de diversas matérias do programa escolar” (FRAZAQ, 1884 apudCUNHA, 2008, p. 95).

Esses espacos voltados as”“licdes de coisas” inseridos nas “escolas modelos”foram se transformando em
verdadeiros “gabinetes de curiosidades”, a servico dos novos paradigmas educacionais: aprendizagem pela
percepcao e pelo ensino pratico, sob os postulados cientificistas de Augusto Comte.
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CAPITULO 6

Arelacao museu -ensino de Historiaeo
reconhecimento da dimensao pedagadgica
dos museus

A EraVargas - cultura a servico
da politica e da educacao

No periodo compreendido entre 1930-1950,
também conhecido como a “Era Vargas”, importantes
mudangas politicas, econdmicas e sociais irdo acontecer. Uma
delas, a retomada da concepcao do Estado Nacional e da
busca de uma identidade para o povo brasileiro, vai refletir-
se no entao Ministério da Educacado e Saude, que passa a ser,
ele préprio, mentor dos programas e métodos de ensino
que continuavam, dessa forma, centralizados e
uniformizados. Isso porque, segundo Schwartzman, Bomeny
e Costa (1984), “[...] a partir da década de 1930, [...] os
componentes ideoldgicos passam a ter uma presenca cada
vez mais forte na vida politica, e a educacao seria a arena
principal em que o combate ideoldgico se daria” (p.51).

No curso secundario, composto de cinco séries, a
Histéria do Brasil estava atrelada a disciplina Histéria da
Civilizacdo. Na década de 1940, porém, sua autonomia é
efetivada quando da reforma do ministro Gustavo Capanema.
Essareforma, contida no Plano Nacional de Educacéo, tinha
como objetivo, “[...] formar o homem completo, util a vida
social, pelo preparo e aperfeicoamento de suas faculdades
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morais e intelectuais e atividades fisicas” (SCHWARTZMAN, BOMENY e COSTA, 1984, p. 182-183).

O curso secundario era mantido em dois ciclos: o fundamental, de cinco anos e o complementar, de dois
anos, com grande énfase no ensino das linguas. Além disso, “havia o ensino de matematica, geografia, historia,
desenho, fisica, quimica e histéria natural” (SCHWARTZMAN, BOMENY e COSTA, 1984, p. 185).

Nacionalismo exacerbado e identidade cultural serdo as palavras de ordem do periodo em todos os
campos de producdo do pais — econdmico, politico, intelectual e cultural - fomentando iniimeros movimentos,
dentre os quais o modernismo, que vai arregimentar um nimero bastante significativo de artistas plasticos,
escritores, musicos, poetas e pensadores. Muitos desses intelectuais vao ter participagao ativa na criacao dos
primeiros programas de protegao do patriménio cultural brasileiro, na criagdo dos museus dedicados a Histéria do
Brasil e a Arte Nacional e nos tombamentos de cidades historicas.

A uma acéo cultural de tamanha dimensao somam-se as vinculagdes existentes entre o préprio ministro e
a intelectualidade brasileira da época, capitaneada por seu chefe de gabinete, o poeta Carlos Drummond de
Andrade.

O que parece ter predominado é o fato de que, por um lado, havia o interesse do ministério em tornar
publico o envolvimento dos modernistas com a poesia, a musica, o folclore e as artes plasticas e, por outro, para
osintelectuais,

O Ministério da Educacdo abria a possibilidade de um espac¢o para o desenvolvimento de seu trabalho, a
partir do qual supunham que poderia ser contrabandeado, por assim dizer, o contetido revolucionario mais

amplo que acreditavam que suas obras poderiam trazer. (SCHWARTZMAN, BOMENY e COSTA, 1984, p. 81).

Assim sendo, nas primeiras décadas do século XX, Ouro Preto foi reconhecida como Patriménio Nacional
(1933) e recebeu atencéo dos intelectuais que encabecavam os primeiros movimentos modernistas no pais,
como Mario de Andrade, Tarsila do Amaral, Oswald de Andrade e o francés Blaise Cendras. Posteriormente, o
entdo presidente da Republica, Getulio Vargas, decidiu repatriar os restos mortais dos inconfidentes, mortos em
degredo na Africa, e enterra-los na antiga Vila Rica, palco da Conspiracio de 1789. Em 1942, o Pantedo dos
Inconfidentesinaugurava o Museu da Inconfidéncia, que foi aberto ao publico em 1944, Interessante observar a
correlacao de datas: o ano de 1942 é também o ano da reforma do ensino secundario, considerada a area
prioritaria do grande plano educacional. O prédio em que foi instalado o Museu - a Casa de Camara e Cadeia de
Vila Rica, situado na Praca Tiradentes, representa, juntamente com o Paldcio dos Governadores (atualmente
abrigando o Museu de Ciéncia e Técnica da Escola de Minas/ Universidade Federal de Ouro Preto), valioso
testemunho do poder colonial portugués.

O Servico do Patrimonio Artistico Nacional/SPAN, posteriormente Servico do Patriménio Histérico e Artistico
Nacional/ SPHAN, nasce em 1937 de um projeto realizado pelo intelectual Mario de Andrade, a convite do
ministro Capanema. Era assim incrementada a organizacao de nossa memaria num sistema conceitual que refletia
aideologia vigente,“a tentativa de fazer do catolicismo tradicional e do culto dos simbolos e lideres da patria a
base mitica do Estado forte que se tratava de constituir”(SCHWARTZMAN, BOMENY e COSTA, 1984, p. 80).

Implementava-se oficialmente a criacao de instituicdes voltadas para a preservacao de bens culturais
evocativos da Historia Nacional, iniciada com o Museu Histérico, em 1922. Posteriormente, deu-se inicio ao
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movimento de defesa do folclore brasileiro e da arte popular, que nas décadas seguintes também vai ser efetivado
com a criagao de museus, reunindo acervos pertinentes a essas tematicas.

Ao tentarmos levantar pontos convergentes entre os parametros adotados na criagdo de museus histéricos
e os adotados no processo de ensino-aprendizagem de Histéria, verificaremos que, a época, ambos funcionavam
em total sintonia, e podemos até ir mais além em nossas analises: os museus tornaram-se indispensaveis aos
projetos educacionais vigentes, sendo utilizados como “lugares de meméria” da nagao, juntamente com o material
didatico — mapas, livros, linhas de tempo, simbolos, graficos — produzidos para as escolas. Tais instituicdes passaram,
entao, a ser vistas como verdadeiros“meios de ensino” da Histéria que se desejava divulgar, articulando passado,
presente e futuro de forma linear em seus discursos expositivos, com suas equipes organizadoras compostas
pelos historiadores de maior prestigio do IHGB (Instituto Histérico e Geogréfico Brasileiro), que acumulavam a
funcdo de conservadores de museus.

Comoilustracdo para a presente analise, citamos Mendonca (1946), o qual apresenta um amplo panorama
das discussoes realizadas a época sobre as possiveis relagdes entre escolas e museus, inclusive questdes conceituais

|II

atribuidas a cada uma dessas instituicdes. De inicio, discute o que se entendia por “extenséo cultural”no sentido

amplo do termo:

1°. Aquela porcao maior de um verdadeiro conjunto educacional, a por¢do que, por assim dizer, sobra no
ambito escolar (e que melhor se denominaria “difusdo cultural”) se, neste termo, ndo estivessem incluidas
também as escolas, cujo ensino sistematizado se quer justamente destacar do processo educativo que
estamos pretendendo definir, ou “atividades extra-escolares’, expressao que teria o inconveniente, ja por
nds apontado, de dar importancia exagerada a escola no conjunto da tarefa educacional; 2°. O conjunto das
atividades suplementares a uma instituicdo qualquer de cultura, escola ou nédo escola, que a articulam com
o conjunto compreendido no caso primeiro: é o que, apenas considerando a alternativa escola, costuma-se

denominar “atividades extra-classe” (p. 9-10).
Posteriormente, define o que seria“extenséo cultural nos museus’, ao considerar:

Entretanto, em relacdo aos museus, isto é, em relacao as atividades que se somam as suas especificas, de
museus restrito-senso, a clientela cultural abrange todas as idades. Seria elucidativo um quadro de dupla
entrada, por idade e por instituigao (ensino sistematico e assistematico) em que figurassem com suas relagdes

de proximidade, as varias modalidades de ensino largo-senso [...]. (p. 10).

Finalmente, trata das relagdes escola-museu sob o ponto de vista de cada um deles. Da escola, sao
atividades consideradas extracurriculares, extraclasse, extraescolares. Do museu, citaa mudanca de conceitos e
propésitos culturais ao longo da histéria e toma para si as palavras de Anisio Teixeira — um dos arautos da“Escola
Nova"- segundo o qual“trata-se de difundir a cultura humana, mas de fazé-lo com inspiracao, enriquecendo e
vitalizando o saber do passado com a seducédo, a atracao, o impeto presente” (TEIXEIRA, 1936, p. 154 apud
MENDONCA, 1946, p. 12).

Vale ressaltar que essa é uma época de discussdo internacional sobre a“Instituicdo Museu’, inclusive sobre
a criacao do Conselho Internacional de Museus/ICOM, érgao ligado a UNESCO. Em alguns“Encontros’, como o
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Congresso da“Museums Association’,em Leeds, 1936,”houve um apelo para que, daquela data em diante, fosse
o museu considerado sécio na tarefa educativa, e ndo apenas socio benfeitor” (MENDONCA, 1946, p.14).

No Brasil, jd eram usados termos como “Psicopedagogia Aplicada aos Museus” - fundamentos psicolégicos
concernentes as relagdes de um museu com seu variado publico - e “Pedagogia dos Museus” — voltada as
peculiaridades de cada tipo de visitante, do local, de controle estatistico. Em debate acontecido no Instituto de
Estudos Brasileiros sobre a“Funcéo Educativa dos Museus” (VENANCIO FILHO, 1939), surgem discussdes a respeito
dos recursos auxiliares a servico dessas instituicdes, como o cinema educativo, a radio-difusao, os filmes
documentarios de curta duragao — produzidos pelo Instituto Nacional de Cinema Educativo/INCE - além do
material para suporte didatico, como letreiros, graficos, desenhos, fotografias, textos, mapas, linhas de tempo,
etc.

Portanto, podemos afirmar que patrimonio cultural, museus e instituicées escolares estavam ligados pelo
fio condutor do Plano Nacional de Educagao. E, no caso particular do ensino de histéria, pelo fio condutor de fatos,
datas e personagens, e também pela preservacao de seus testemunhos materiais, que passariam a fazer parte de
museus e casas histdricas. O Rio de Janeiro, por ser a Capital Federal, tornou-se sede de muitos deles, como o
Museu Imperial, em Petrépolis, o Museu do Primeiro Reinado, a Casa de Benjamim Constant, a Casa de Rui
Barbosa e o Museu da Republica, dentre outros.

Em Minas Gerais, o Museu do Ouro, em Sabara, e o Museu da Inconfidéncia, em Ouro Preto, iriam mostrar
apreocupacao do Governo na preservacao de bens culturais regionais, explicada no discurso de Melo Franco de
Andrade, entao diretor do SPHAN, por ocasido da abertura do Museu da Inconfidéncia ao publico, em 1944.

A criacdo do Museu da Inconfidéncia, em Ouro Preto, assinala o inicio de uma orientacao nova e de relevante
significacdo, adotada pelo governo da Unido a respeito dos museus nacionais. Deixando de limitar-se a
organizar e desenvolver essas instituicoes federais apenas na capital da Republica, ele deliberou funda-las

e manté-las também no interior do pais. (ANDRADE, 1944 apud MINISTERIO DA CULTURA, 1987, p.165).

Segundo Schwartzman, Bomeny e Costa (1984, p. 261),“as tentativas de adaptar o sistema educacional
brasileiro aos novos tempos ocorreram nos diversos estados, de forma descentralizada, jd na década de 1920, ea
Revolugao de 1930 encontrariaem andamento as inovagdes introduzidas em Minas Gerais[...]".

Uma dessas inovacdes foi a criacdo do Instituto Histérico de Ouro Preto, instalado na casa que pertenceu
ao inconfidente Tomas Antonio Gonzaga, “Por acto do Dr. Getulio Vargas, de 19 de maio de 1932,"de acordo com
Vicente Racioppi (1940), que segue dizendo:

[...] o prédio é, desde entdo, séde condigna do Instituto Histérico de Ouro Preto, a rua do Ouvidor, 9. Em
homenagem ao poeta que morreu no exilio em Africa, a casa histérica foi transformada pelo Dr. Vicente

Racioppi em Museu de Arte e de Histéria, com o nome do seu organizador (p. 6).

Um aspecto importante a ressalvar é o fato de que esta cole¢édo, conhecida por “colecao Dr. Vicente
Racioppi” — composta por 424 objetos agrupados em 164 lotes - faz parte do acervo do Museu da Inconfidéncia
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desde 1942, ocasido em que foi vendida pela quantia de 80:6955000 pelo préprio diretor daquele Instituto ao
Instituto do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional. Dentre os objetos, destacam-se pecas de mobiliario,
imaginaria, meios de transporte, indumentaria, construcdo civil, iluminagao, armaria, pintura, fotografia e um lote
de oito documentos autografos dos inconfidentes Joaquim José da Silva Xavier (o Tiradentes), Claudio Manuel da
Costa, Paula Freire de Andrade, José Alvares Maciel e Paschoal da Silva Guimaraes's.

Esse acervo, certamente, incorporou-se a primeira concep¢ao museoldgica da exposicdo permanente do
museu, que apresentava conjuntos tematicos ordenados de forma decorativa, procurando caracterizar ambientes
domésticos do periodo colonial. A exposicéo foi aberta ao publico em 1944, momento em que se privilegia a
pesquisa histérica e genealdgica, em detrimento das atividades consideradas de extensao educativo-cultural.™

Por outro lado, os programas do ensino de Histéria contemplados nas orientacdes metodoldgicas entéo
vigentes tinham como objetivos possibilitar acompreensédo dos fatos de acordo com a época em que aconteceram;
descrever e comparar as instituicdes sociais, politicas e econdmicas através dos tempos; possibilitar a expansao do
espirito de tolerancia e compreensao humana pelo conhecimento da evolucao cultural do homem e possibilitar
o esclarecimento e o fortalecimento dos direitos e deveres das novas geragcdes para com a patria e a humanidade.
Isso porque, ainda segundo Schwartzman, Bomeny e Costa (1984),

Capanema insiste em que se compreenda sua concepgao do que deveria ser o curso secundario [...] “formar
nos adolescentes uma soélida cultura geral, marcada pelo cultivo das humanidades antigas e humanidades

modernas e bem assim de neles acentuar e elevar a consciéncia patridtica e a consciéncia humanistica.'

Quanto aos conteudos, a Histéria Geral deveria obedecer a periodizacdo da historiografia classica e a
Histodria do Brasil deveria ser considerada de forma genealdgica, iniciando-se com a formacao de Portugal, os
grandes descobrimentos, aformacdo do povo brasileiro, a organizacdo do poder politico e a ocupacdo de territorio.

Quanto aos meios de ensino, havia uma predominancia do quadro negro e do livro didatico.

A Era JK: Cinquenta anos em cinco — museus discutem sua fungao educativa

“Cinquentaanos em cinco” foi o lema adotado por Juscelino Kubitschek de Oliveira e Jodo Goulart, eleitos
para governarem o pais no momento em que a sociedade brasileira procurava se recuperar do abalo causado pelo
suicidio do presidente Getulio Vargas (1954) e pela publicacao de sua carta-testamento.

'3 Ver documento composto de quinze paginas contendo a “Relacdo dos objetos recebidos do Dr. Vicente de Andrade Racioppi e
recolhidos ao Museu da Inconfidéncia, conforme a requisicdo n° 233/003/21 do Departamento de Compras-Ministério da Fazenda,
de 18 de marco de 1942" Cépia desse documento encontra-se no arquivo do setor de documentacao museoldgica do Museu da
Inconfidéncia.

4 A esse respeito, ver MOURAO (1994).

5 Exposicao de Motivos da Lei Organica do Ensino Secundario de 1/4/1942. GC 36.03.24/1, pasta 1K, doc 1 apud SCHWARTZMAN,
BOMENY e COSTA, 1984, p. 192.
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Em 31 dejaneiro de 1956, assumem o poder e levantam a bandeira nacional-desenvolvimentista: governar
o pais realizando em cinco o trabalho de cinquenta anos. Desta feita, derrubava-se o nacionalismo até entdo
vigente e abriam-se as portas para a internacionaliza¢do da economia, [...] apresentada como a solucdo que levaria
ao crescimento econdmico, a politica de pleno emprego, de redistribuicdo da riqueza e, finalmente, ao estado de
“bem estar social” (NORONHA, 1994, p. 208). Instalou-se no pais um clima de euforia, catalisado pela personalidade
carismatica do presidente, que mesclava elementos populistas e nacionalistas.

Foi a época da“Integracdo Social’, com a construcao de Brasilia, a nova capital da Republica, no Planalto
Central; a construcdo de rodovias ligando o litoral ao interior; o incentivo as manifestacdes culturais, como o
Cinema Novo e a Bossa Nova; a instalacdo de um novo parque industrial automobilistico, abrindo as portas as
empresas multinacionais.

Porém, paralelamente a todo esse empreendedorismo, observa-se o surgimento de uma contradicao
latente no cendrio econdmico-social, pois, a0 mesmo tempo em que as possibilidades de emprego aumentavam,
os lucros concentravam-se em setores minoritarios internos e externos. Problemas como inflacdo, aumento da
divida externa e conflitos sociais comecam a minar o “Plano de Metas” de JK. Além disso, no cendrio nacional,
observa-se a bipolaridade entre setores burgueses conservadores e as Forcas Armadas, vinculadas a Escola Superior
de Guerra, que passaram a conceber a “Doutrina de Seguranca Nacional”, objetivando o controle das Forcas
Armadas sobre o Estado.

Posteriormente, tanto as pressées econémico-sociais quanto as politicas levariam a um processo de
rupturas nesse equilibrio de forcas, e fariam surgir posi¢ées radicais de esquerda e de direita. Segundo Noronha
(1994),

A orientacdo dos rumos da economia e da politica, de maneira a eliminar os conflitos e as amarras que
impediam a inser¢ao do Brasil no padrao de acumulagao, cujo controle estaria na esfera do capital
internacional, expressava a alternativa de direita. Esta ultima tendéncia foi escolhida e levada a cabo pelas
liderangas que realizaram o Movimento de 1964, conduzindo a uma redefinicdo das fun¢des do Estado,

tanto interna quanto externamente (p.211).

Essas analises preliminares do periodo compreendido entre o fim da Era Vargas e a implantacao do
Regime Militar sdo de grande importancia para o entendimento dos anos 1980 e 1990 e de seus reflexos no
pensamento pedagdgico e museoldgico, na legislagdo do ensino e nas teorias e praticas educativas, adotadas sob
asregras de um sistema de economia de mercado que aprofunda as crises e as desigualdades sociais, o processo
de exclusdo e a miséria.

No cenario mundial, os anos 1950, para a Museologia, foram os anos de consolidacdo do Conselho
Internacional de Museus/ ICOM, que, desde entdo, fomentou discussoes e reflexdes sobre assuntos relacionados
com o tema da educacdo e suas interfaces, sendo uma delas 0“[...] sequndo estagio de estudos sobre museus e
educacdo, reunido em Atenas entre 12 de setembro e 10 de outubro de 1954, quando foram debatidos, pelos
trinta e dois delegados presentes, assuntos daquela natureza” (TRIGUEIROS, 1956, p. 79). Mais interessante ainda
é notar que, segundo o mesmo autor, o Comité Nacional do ICOM, que no Brasil era presidido por Rodrigo Melo
Franco de Andrade, entao diretor do SPHAN, tomava providéncias para a realizacao“[...] do primeiro Congresso
Nacional de Museus, a ser reunido em julho de 1956 na histérica cidade de Ouro Preto, com o propésito de
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aproximar os musedlogos de todo o pais [...]" (/bid., p. 80), encontro em que o tema da funcado educativa dos
museus foi debatido, conforme atesta Regina Monteiro Real (1958), presente na ocasido.

Perto de oitenta trabalhos, entre teses, mog¢des, propostas, foram discutidos nas sessées de Arquitetura,
Arte, Ciéncia, Historia e Generalidade (Educacdo e Museologia) e, em sessdes plenarias lidos os pareceres.
Os resultados desses esforcos coletivos, certamente, virdo beneficiar a museologia nacional e contribuir

para que os museus cumpram a sua finalidade estética, cientifica e educativa. (p. 9)

Ainda a respeito do que fora discutido, a autora cita os principios que deveriam reger a “organizacdo
museu”. Quanto a educacao, afeta aos “servicos complementares”, esclarece que “alguns conservadores e
naturalistas devem especializar-se em pedagogia e, vice-versa, alguns educadores devem tomar parte nas atividades
dos museus” (REAL, P. 19).

Essas atividades consistiam em: a. organizar cursos e conferéncias; b. orientar as visitas guiadas; c. dar
atencao especializada aos escolares; d. preparar graficos, selecionar material técnico ou reprodugdes para escolas
e instituicdes congéneres. Em seguida, a autora explica que “[...] nada de positivo serd obtido, enquanto ndo
houver essa estreita colaboracao e mutuo entendimento entre museologia e pedagogia” (/6/d,, p. 20).

O ambiente encontrava-se tao propicio a tais discussdes que, em setembro de 1958, organiza-se, por
meio da UNESCO/ ICOM, no Rio de Janeiro, 0“Seminario Regional sobre a Funcdo Educativa dos Museus’, reunindo
participantes da América Latina, uma importante delegacao da UNESCO, e participantes de museus europeus e
norte-americanos. Dentre as resolu¢des tomadas, destacava-se, segundo Hernan Crespo Toral, entao diretor da
Oficina Regional da Cultura paraa América Latina e Caribe - ORCALC/UNESCO, com sede em La Habana, a de que

O museu deveria desenclausurar-se ndo somente através de programas didaticos dirigidos a educacédo formal,
como também da utilizacdo de outros meios a seu alcance como o radio, o cinema, a televiséo, para atingir
assim camadas mais amplas da populacao e poder melhor difundir sua mensagem. (TORAL, 1958 apud ARAUJO
e BRUNO, 1995, p. 9).

Aimportancia desse documento sobre o Seminario de 1958 pode ser avaliada a medida que permite a
revisao conceitual do museu, ndo sé quanto a conservacao e manutencdo das colecdes, mas também quanto a
divulgacdo de sua mensagem por meio do recurso a exposicao, a partir “[...] da qual o museu estabelece seu
vinculo com a sociedade e da qual depende seu objetivo fundamental [...]”(TORAL, 1958 apudARAUJO e BRUNO,
1995, p. 9).

Interessante é notar que, ja nessa época, levava-se em conta o estabelecimento de vinculos entre a
instituicdo museoldgica e a comunidade que estavam intimamente relacionados com a instituicdo escolar, pois,
“quando se reivindica ser indispensavel que o museu esteja relacionado com a escola, e que esta relacdo seja
harmoniosa e coerente, coloca-se a disposicao da escola a capacidade do museu de objetivar muitos dos conceitos
abstratos que se impdem ao ensino” (TORAL, 1958 apud ARAUJO e BRUNO, 1995, p. 10).
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CAPITULO 7

Ainfluéncia do reconhecimento da
dimensao politica dos museus em sua
relacao com a escola. O golpe militar de
1964 e adesvalorizacao do papel da
Historia naformacao do cidadao brasileiro

Anos 1960 e 1970 - Periodo Militar

Em linhas gerais, os primeiros anos que sucedem ao
golpe militar de 1964, ou seja, os periodos de 1964/67 e de
1967/69, caracterizam-se pela instituicdo de forte aparato
politico-militar, prisdes, cassacdes de mandatos e suspensao
de direitos politicos, instalacao de inquéritos, bem como
disseminacao de praticas de tortura. Varios Atos Institucionais
foram decretados pela Presidéncia da Republica, abolindo
direitos fundamentais dos cidadaos brasileiros. Tudo era
censurado no pais em nome da “Seguranca Nacional”. Em
janeiro de 1967 é promulgada a nova Constituicao, elaborada
pelo poder executivo.

Na educacéo, a Lei 4.024 de Diretrizes e Bases da
Educacdo Nacional, promulgada em 20 de dezembro de
1961, defendia que os governos estaduais passassem a ser
osresponsaveis pela elaboracdo dos programas curriculares
das escolas secundarias. O contexto econémico e politico,
sob forte influéncia norte-americana, exigia a formacao de
individuos que seriam absorvidos como méo de obra industrial
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e, consequentemente, necessitavam de uma educacdo mais tecnicista. O lema “saber fazer” vai estimular a
proliferacdo de cursos noturnos profissionalizantes de nivel médio.
Segundo Noronha (1994),

A concepcdo de Educacao [..] baseia-se na teoria do Capital Humano, que ressalta seu carater econémico.
A Educacdo, assim, é concebida como “uma indUstria de prestacao de servicos”. Sob esse enfoque, 0 homem

é considerado como parte do capital e, portanto, convertido em recurso humano para a producao. (p. 219)

Mas apesar da necessidade de descentralizacao prevista na Lei, que entrara em vigor em janeiro de 1962,
de acordo com Garcia (1989)

As reformas do ensino superior, do ensino de 1° e 2° graus, a implantagédo do Mobral, a institucionalizacédo do
sistema supletivo, que sdo algumas das mais importantes mudancas no periodo de 1964 a 1978, sdo medidas

atreladas a um comando politico centralizado e obedecem rigidamente a uma estratégia (p.226).

Comalein®5.692,de 11 de agosto de 1971, de Diretrizes e Bases para o ensino de 1°e 2° graus e outras
providéncias, o ensino “[...] tem por objetivo geral proporcionar ao educando formagao necessaria ao
desenvolvimento de suas potencialidades como elementos de auto-realizacdo, qualificacdo para o trabalho e
preparo para o exercicio da cidadania”(NUNES, 1999). Contudo, qual seria o propdsito do “exercicio consciente da
cidadania’, se as disciplinas de Historia e Geografia perdem seus espacos para disciplinas consideradas de “maior
utilidade” e passam a ser ministradas somente em trés séries do curso ginasial? No curso colegial, as disciplinas de
Organizacdo Social e Politica do Brasil, Educacdo Moral e Civica e Estudos dos Problemas Brasileiros foram instituidas
para substituir as duas primeiras, que perdiam, assim, autonomia e carater cientifico. Além disso, os contetdos
programaticos desenvolvidos no curso ginasial retomarao os aspectos factuais da Histéria, na perspectiva politico-
ideoldgica entdo vigente: ressaltam-se os valores do pés-guerra, centrados na pacificacao e unido entre os povos,
e os da Guerra Fria, que levantavam a bandeira da democracia liberal e do repudio ao comunismo.

Assim era o Brasil da década de 1970, administrado sob o lema “milagre brasileiro’, observando-se o
endurecimento do regime ditatorial militar. Dentre os programas estratégicos delineados sob forte intervencéao
do poder Executivo, os educativos passaram a ter grande destaque, e a meta a ser atingida“[...] era a viabilizacao
do ideal de Brasil-poténcia” (NORONHA, 1994, P. 229).

No ambito da Museologia, em nivel internacional, em 1971 o ICOM realiza em Grenoble, Franca, uma
Conferéncia Geral para o debate, dentre outras coisas, da dimensao “politica” do conceito de museu. No ano
seguinte, 1972, realiza-se sob os auspicios da UNESCO e coordenacdo do ICOM a Mesa-Redonda de Santiago, com
o objetivo de discutir o papel dos museus na América Contemporanea. De acordo com Hugues de Varine (1995),
acoordenacao dos trabalhos seria entregue ao educador Paulo Freire que, a época, ocupava o cargo de consultor
para educacao do Conselho Ecuménico das Igrejas, em Genebra, Suica. Porém, por questdes politicas — Paulo
Freire opunha-se ao regime militar implantado no Brasil - sua indicacdo nao foi aceita pelo representante brasileiro
junto a UNESCO. Perdia-se, assim, a grande oportunidade de transpor as ideias daquele grande educador brasileiro
para o sistema museoldgico.

Ainda segundo Varine (1995), “[...] os musedlogos latino-americanos presentes, [...] representando os
maiores museus de seus respectivos paises, tomaram consciéncia de que ndo conheciam as cidades onde
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habitavam, onde trabalhavam, onde haviam educado seus filhos” (p.18). Registrava-se, assim, o grande
distanciamento entre os museus e suas comunidades e, a0 mesmo tempo, a preocupacao dos profissionais em
propor acdes para minimizar esses problemas, que teriam sido causados pela explosao urbana ocorrida nas
décadas de 1950 e 1960; pelafalta de previsao para o futuro e pelo desconhecimento das necessidades culturais
e sociais das populagées menos favorecidas. Detectados os problemas, os participantes elaboraram o conceito de
acao dos museus, conhecido como “Museu Integral’, “destinado a proporcionar a comunidade uma visao de
conjunto de seu meio material e cultural”(ARAUJO e BRUNO, 1995, p.24). Dentre os principios de base do“Museu
Integral” estavam o conhecimento dos problemas do meio rural, do meio urbano, do desenvolvimento técnico-
cientifico e da educacao permanente (/bid., p. 22-23), cujos objetivos, em acordo com a politica nacional de
ensino, deveriam refletir-se nos servicos garantidos regularmente pelos museus, enquanto “agente incomparavel
da educacao permanente da comunidade” (/bid., p. 22).

Observa-se que, no Brasil da época, tais principios também estavam disseminados, principalmente pelos
acordos MEC/USAID, “[...] visando a reciclagem rapida e constante da populacao trabalhadora em face das novas
experiéncias que o mundo moderno colocava como imperativas (no mundo do trabalho, na cultura, no consumo,
etc)” (NORONHA, 1994, p. 220).
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CAPITULO 8

Arepercussao da dimensao social dos
museus no vinculo com as escolas

Projetos institucionais: compatibilidades
a procura de uma praxis

Os museus pertencentes ao entdo Ministério da
Educacdo e Cultura/IPHAN, no Rio de Janeiro, atuavam, na
década de 1970, com projetos que interagiam com escolas,
principalmente com as de nivel fundamental. Como
exemplo, o projeto “O Museu vai a Escola”, implementado
pelo Museu Nacional de Belas Artes/ MNBA, que tinha como
objetivo geral divulgar o acervo do museu e suas
possibilidades de utilizacdo em sala de aula, por meio de
palestras temdticas realizadas pela equipe de musedlogos
daquelainstituicao, da qual faziamos parte. Havia também o
projeto”Visitas Orientadas as Normalistas” para que tomassem
conhecimento das colecdes em exposicdo nas galerias do
museu. No entanto, atuando em tais projetos, podiamos
constatar o total desconhecimento, e mesmo entendimento,
por parte dos professores e escolas atendidas, dos objetivos
gue se pretendia alcancar, bem como do riquissimo acervo
das artes brasileira e estrangeira sob a guarda do MNBA.
Muitas vezes as atividades eram percebidas pelos docentes
de forma equivocada, funcionando muito mais como
recreacao e livre complemento. Também nédo havia nenhum
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tipo de avaliacdo do trabalho, de ambas as partes (escola e museu). Além do mais, a orientacdo do Ministério
privilegiava o aspecto quantitativo (maior nimero de escolas, professores e alunos atendidos), em detrimento do
qualitativo.

Ainda no Rio de Janeiro, a Fundagao Estadual de Museus, vinculada a Secretaria de Estado de Educacao e
Cultura, desde 1975, desenvolvia o projeto “Acdo Educativa nos Museus”, direcionado a estudantes de 1° grau.
Realizado em principio no Museu Histérico da Cidade, ampliou-se pouco a pouco aos outros museus da Fundacao,
gue eram definidos “‘como agéncias comprometidas com o desenvolvimento educacional da comunidade, dispostas
a participar ativamente do processo educativo-cultural, mediante modos préprios e insubstituiveis” (FERNANDES
et al, 1978, p.19). Prevalecia a ideia do “museu-oficina’, oferecendo visitas orientadas, cursos e oficinas de arte,
atelié livre, dentro do principio de que”“[...] oficinas profissionalizantes e projetos educativos constituem momentos
privilegiados de um programa de acéo, executado pela FEMURJ, afinado com o conceito de que museu também
é escola” (/bid,, p.27). As visitas orientadas deveriam propiciar ao estudante

[...] movimentar-se com autonomia, familiarizando-se pouco a pouco com o espa¢o do museu, descobrindo
formas que lhe incitem a curiosidade e Ihe estimulem a imaginagdo. O propésito é criar agdes vivas, em que
o estudante aproveite plenamente a licdo das coisas, atravessando com seus préprios passos as fronteiras do
espaco e do tempo, confrontando experiéncias, analisando-as, descobrindo rela¢des, adquirindo a

compreensdo direta da qualidade plastica dos objetos (FERNANDES et. al., 1978, p.19).

Essas seriam as condi¢des de aprendizagem tidas por ideais, a partir de uma visita orientada. No entanto,
tais condicdes exigiriam, por parte dos especialistas do museu e dos professores, ampla sintonia com relagao aos
objetivos, conhecimento satisfatério do acervo, da grade curricular em curso, etc, o que, em nosso entendimento,
ainda estava longe de acontecer na pratica. Pelo menos, ja existia em intencao.

Outras experiéncias levadas a cabo nessa década, com intencdes explicitas de vincular museus, escolas e
comunidades, foram as do Curso de Museologia da Universidade Federal da Bahia (criado em 1970, em Salvador),
nos quais, “[...] através das discussdes, dos questionamentos e dos conteddos abordados nas disciplinas do curriculo
adotado’, buscou-se“[...] repensar a pratica museoldgica e a realidade dos museus, no tocante as diversas estruturas
administrativas, espacos fisicos, tipos de colecdes e programas oferecidos a comunidade” (/b/d., p.19). Em seu
relato sobre a primeira experiéncia posta em pratica, a professora Maria Célia Moura Santos chama a atencgéo para
o fato de que

Professores, alunos e a comunidade em geral desconheciam as possibilidades de utilizagdo de um museu
como recurso didatico, pois, além de os museus, até aquele momento, nao terem propiciado a realizagdo de
atividades com esse objetivo, os professores, quando da sua formagao em Cursos de Pedagogia, nunca haviam
sido informados das possibilidades de utilizacdo das colecées depositadas em nossos museus para ilustrar os

programas das diversas disciplinas a serem ministradas (SANTOS, 1987, p. 19).

Com relagao a Ouro Preto, nessa época a cidade integrava-se ao Programa de Cidades Histéricas, instituido
pelos ministérios do Planejamento (pela SEPLAN), e de Educacao e Cultura. O Programa contava com apoio
técnico e financeiro de 6rgdos da administracdo publica, como a Embratur (Empresa Brasileira de Turismo), a
Sudene (Superintendéncia de Desenvolvimento do Nordeste) e a CNPU (Comissao Nacional de Politica Urbana),
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definindo-se assim uma politica nacional de preservacao e revitalizacao dos nucleos histéricos. Para o Governo
Federal, em consonancia com o Programa, “restaurar um bem cultural significa, portanto, uma intervencao que
tem como finalidade eliminar sua obsolescéncia fisica e funcional e permitir seu pleno uso social, [...] além de
proporcionar a geracao de renda na regido, em decorréncia das novas atividades socioeconémicas” (PEREIRA,
1978, p. 10). Além disso, desde 1967, Ouro Preto sediava, no més de julho, o Festival da Universidade Federal de
Minas Gerais, que tinha como objetivo, “elevar a cidade & categoria de centro internacional de cultura” (NOS
SOMOS..., 1976). Os Festivais ofereciam cursos internacionais de arte, teatro, danca, musica, literatura e artes
plasticas, patrocinados pelo Ministério de Educacao e Cultura, pela Secretaria de Estado de Educacao, pelo Governo
do Estado, e pelas prefeituras de Ouro Preto e Belo Horizonte.

Percebe-se ainda, nas matérias editadas pelo Jornal de Ouro Preto, edicdo de 1976, que a educacao
estava na pauta do dia da administracdo municipal. A matéria intitulada Plano de valorizacéo dard énfase a
Educagdo aborda a andlise realizada por técnicos da Fundagao Joao Pinheiro, que finalizavam o Plano de Valorizagao,
Conservacao e Desenvolvimento de Ouro Preto e Mariana. Segundo os técnicos, o plano “deveria dar énfase
especial a educacdo como medida para manter viva a cidade, cujo clima - afirmam - é propicio ao ensino, pela sua
prépria ambiéncia histérica e sécio-cultural” (PLANO ..., 1976).

Em outra matéria, escrita pela entdo Delegada Regional de Ensino, professora Marly Moysés Silva Araujo
(1976), intitulada Nosso Conceito de Educagdo e Cultura, aparece citada a no¢ao de“educacao permanente”que,
segundo a autora,“atinge o homem todo, dos seus primeiros passos a velhice” (p.6). Mais adiante, faz elogios as
instituicoes educativas e culturais da cidade, entre elas, os museus.

Porém, em se tratando do Museu da Inconfidéncia, conforme relato de Rui Mourao (1994, p. 82), as
relacdes com acomunidade, nessa época, eram bastante precérias. Em primeiro lugar, porque o prédio encontrava-
se em franca decadénciafisica, pois“ao término da sua longa caminhada pelos desvaos da ditadura e pelos anos
de ostracismo que foi obrigado aempreender em consequéncia do pecado original da convivéncia com a direita,
ele se achava agonizante”. Em segundo lugar, pela auséncia de atividades educativo-culturais, pois “o servico
prestado pela instituicdo achava-se reduzido a conferéncias que o diretor proferia em cursos pela cidade, e ao
atendimento a visitagdo. Essa acontecia em nimero bastante expressivo, devido ao crescente movimento turistico
de Ouro Preto” (MOURAQ, 1994, p. 82-83).

O que se apreende da Ouro Preto dos anos 1970 é que, apesar dos esforcos realizados pelos diversos
organismos politico-administrativos no sentido de estabelecer um plano global de preservagao baseado na educacao
como instrumento de transformacao, isso na realidade ndo acontecia. Em parte, porque tais investimentos visavam
primordialmente ao aproveitamento turistico da cidade e a geracao de renda na regiao, em decorréncia das novas
atividades socioecondmicas. A cidade assistia a expansao da empresa multinacional Alcan Aluminio do Brasil S.A.
que “[...] inicia um periodo dureo, com muitos investimentos e obras [..]” (MOURAQ, 2000, p.77). Contudo,
conforme atesta a mesma autora, ao mesmo tempo “empresa e cidade se isolaram nesta época’, dado que a
comunidade e as entidades ambientalistas ja come¢avam a questionar o nivel de poluicao causado pelas emissdes
de gases, com prejuizos tanto para a populacdo quanto para o patriménio cultural e natural. Percebem-se,
claramente, nesses fatos, as contradi¢des entre as politicas preservacionistas a serem implementadas, o projeto
educacional pretendido e os interesses econdmicos vigentes.
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CAPITULO 9

De museuintegral amuseuintegrado

Anos 1980 -educacgao, museus e diferentes
contextos culturais

O Brasil vai entrar nos anos 1980 precisando
administrar inimeras crises, dado que a sociedade civil ja se
organizara para reivindicar seus direitos: os movimentos de
esquerda adotaram a estratégia da luta armada e sofreram
muitos baques; a ala progressista da Igreja criara a“Pastoral
Operéria’, a“Comissao Pastoral da Terra”, as “Comunidades
Eclesiais de Base” e a “Conferéncia Nacional dos Bispos do
Brasil”; as comunidades reuniam-se em associagdes de bairro;
aimprensa publicava revistas na area de ciéncias humanas;
musicos, poetas e dramaturgos escreviam musicas e textos
de contestacdo. Por outro lado, a economia, atrelada ao
capital externo e ao lucro cada vez maior do setor privado,
transferia recursos publicos para os grandes conglomerados
empresariais e financeiros. Iniciava-se a era das “grandes
jornadas” no mercado financeiro. Como consequéncia, via-
se o aprofundamento das desigualdades econOmicas e da
exclusdo social, cerceando o acesso a salide, a educacao, a
alimentacao, a habitacdo e aos bens de consumo, e
fomentando praticas de saques, quebra-quebras, invasdes
de terras e de conjuntos habitacionais.

Segundo Noronha (1994, p. 264), “o inicio dos anos
80 parecia, enfim, exprimir um consenso de que havia um
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esgotamento do autoritarismo no Brasil, junto a certeza de que os governos militares ndo tinham sido capazes de
produzir o que anunciavam como sendo a marca do Brasil-poténcia [...]". Os anos 80 ficaram conhecidos como“os
anos de transicao” para a retomada da democracia, negociada“l...] pelos“notaveis do regime”, por militares e por
setores das velhas liderancas interessadas na continuidade e ndo na ruptura” (/bid,, p.269). E também chamada de
“década perdida’, apresentando grandes indices de recessao e desemprego.

No campo educacional, observam-se alguns avangos, dentre eles a criagdo do Cedes (Centro de Estudos
de Educacao e Sociedade), da Anped (Associacdo Nacional de Pés-Graduacdo e Pesquisa em Educacdo), e da
Ande (Associacao Nacional de Docentes em Educacao). Durante a elaboracdo da nova Carta Constitucional
(promulgada em 5 de outubro de 1988), foi criado o Forum Nacional de Educacao em defesa do ensino publico
e gratuito. No mesmo periodo, iniciam-se os debates sobre a nova Lei de Diretrizes e Bases da Educac¢do Nacional,
que mantém determinados principios basicos: gratuidade e laicidade, democratizacdo para todos em todos os
niveis, qualidade e recursos financeiros.

Diante de um quadro estatistico alarmante —“em 1984, 60,6% da populacdo economicamente ativa podia
ser incluida dentro de uma faixa que englobava os que nunca estudaram ou que ficaram na escola por, no
maximo, quatro anos” (NORONHA, 1994, p.279) - tornava-se imperativa a efetivacdo de medidas educacionais
gue revertessem ou minimizassem tal realidade. A partir de 1985, entdo, na administracdo José Sarney, sdo
adotados os motes “Educacao para Todos” e “Tudo pelo Social’, sendo criados varios programas de acao, dentre
eles o Programa Melhoria do Ensino de 2° Grau. Contudo, o coeficiente estatistico ndo vird a apresentar progressos
significativos:“em 1987 existiam 17.456.348 analfabetos com 15 anos ou mais no pais e 41,4% das pessoas com
10 anos ou mais permaneciam menos de quatro anos na escola” (/bid., p. 285).

Quanto ao ensino de Histéria e Geografia, aos poucos sua importancia como producao cientifica foi sendo
retomada, impulsionada por entidades representativas, como a ANPUH (Associacao Nacional de Professores
Universitarios de Histdria) e a AGB (Associacdo de Geodgrafos do Brasil). De acordo com Machado (2002, p. 46,
traducao nossa),“[...] nos anos 80 os novos curriculos estavam claramente comprometidos com a luta politica e
com o ponto de vista das classes subalternas’, uma vez que “os novos objetivos propagados pela disciplina Historia
passam a ser aqueles relacionados com a construcao da cidadania do aluno” (p. 42).

Para a museologia internacional, a década de 1980 vai apresentar mudancgas conceituais consideraveis, a
partir da sistematizacdo dos principios da chamada“Nova Museologia’, que vinha sendo praticada desde a década
anterior, principios esses referendados na“Declaracdo de Quebec’, de 1984, defendendo que,

A museologia deve procurar, num mundo contemporaneo que tenta integrar todos os meios de
desenvolvimento, estender suas atribui¢cdes e fungdes tradicionais de identificacdo, de conservacgao e
educacdo, a praticas mais vastas que estes objetivos, para melhor inserir sua agdo naquelas ligadas ao meio
humano e fisico. (ARAUJO e BRUNO, 1995, p. 30).'®

A chamada nova museologia, museologia comunitaria ou ecomuseologia, que vinha sendo praticada,
naquele momento, em diferentes regiées do mundo, como, por exemplo, em Franca, Canada, Estados Unidos,

16 Os autores, nesse trecho sobre a Declaracao de Quebec - 1984 - Principios de Base de Uma Nova Museologia, retiraram os dados
do artigo de Mario Canova Moutinho, Museus e Sociedade: reflexées sobre a fungdo do museu: Museu etnoldgico de Monte Redondo,
publicado pelos Cadernos do Patriménio n. 5, 1989.
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México, Panama, Suécia, Africa, Inglaterra, trazia profundas inovacdes, porque além de preservar os bens culturais
das civilizagcdes do passado, considerava de importancia fundamental os testemunhos das aspiracdes presentes,
frutos do processo de desenvolvimento das populagdes atuais, e colocava-se“a servigo daimaginagao criativa, do
realismo construtivo e dos principios humanitarios defendidos pela comunidade internacional, [..] com
preocupacdes de ordem cientifica, cultural, social e econémica” (ARAUJO e BRUNO, 1995, p. 30). Nessa perspectiva
entdo, segundo Moutinho',“tomava forma uma museologia de carater social’, invertendo-se a légica de constituicao
da“colecdo”- pois os testemunhos materiais e imateriais deveriam, de inicio, fazer parte de experimentacdes e
vivéncias do presente — e o publico usuario teria uma participacao ativa, criadora, colaboradora, e ndao mais
contemplativa, de espectador. Em outras palavras, trabalham-se inicialmente as questdes afetivas, cognitivas e
volitivas relacionadas com a meméria presente, para transporta-las ao passado numa fase posterior. E de se notar
que essa corrente museolégica vem conquistando consideravel nimero de adeptos, e hoje sao bastante variadas
as suas bem sucedidas experiéncias internacionais e nacionais (na Bahia, Rio Grande do Sul, Santa Catarina, Goidas,
Pard, Rio de Janeiro, Ceard, Minas Gerais).

No Brasil, em que pesem as andlises dos anos 1980 que os consideraram como “perdidos” em nivel
politico-administrativo, vamos encontrar projetos de relevancia vinculando educacéao, cultura e sociedade.

De inicio, cita-se o projeto Educacado Patrimonial, introduzido em 1983 por um seminario realizado no
Museu Imperial, em Petropolis, e ainda hoje fonte de realizagées. Inspirado em trabalho pedagégico desenvolvido
na Inglaterra, o Heritage Education, esse projeto possui metodologia especifica e tem como objetivo“o processo
permanente e sistematico de trabalho educacional centrado no patrimonio cultural como fonte primaria de
conhecimento e enriquecimento individual e coletivo” (HORTA, GRUMBERG e MONTEIRO, 1999, p. 6).

Definindo-se como“um processo ativo de conhecimento, apropriacao e valorizacdo da heranca cultural,
a partir da experiéncia e do contato direto com as manifestagdes da cultura em seus multiplos aspectos” (/bid,, p.
6), esse trabalho, partindo do Museu Imperial, conquistou inimeros profissionais de educacdo e de museus.
Desde essa época, varias experiéncias vém sendo realizadas no ambito de museus e superintendéncias regionais
do IPHAN/ Ministério da Cultura - no Rio Grande do Sul, Goids, Pernambuco - e em algumas Secretarias Estaduais
e Municipais de Educacao, como a de Belo Horizonte, que trabalha em parceria com o Museu Histérico Abilio
Barreto e o Instituto Estadual de Patriménio Histérico e Artistico/ IEPHA.

Em Ouro Preto, as Secretarias Municipais de Educacdo e de Cultura e Turismo implementaram também um
projeto chamado de Educacao Patrimonial, direcionado ao ensino fundamental. Entretanto, ele ndo obedece aos
principios teérico-metodoldgicos estabelecidos pela matriz original. Trata-se, na realidade, de levar alunos a
conhecer os museus da cidade, por meio de visita orientada, e solicitar, posteriormente, que se manifestem a
respeito do que viram, de forma livre, como, por exemplo, por desenho, redacao, etc. O projeto tem suaimportancia
muito mais como “trabalho de primeiros contatos” com colecées de museus, do que como realizacdo de vinculos
efetivos com o processo de ensino/aprendizagem propriamente dito.

Por sua vez, ainda na década de 1980, o entdo Ministério de Educacdo e Cultura estabelece diretrizes
operacionais para sua politica cultural, dentre as quais destacamos a linha programética de /nteracdo entre educagcdo
bdsica e os diferentes contextos culturais existentes no pais, realmente inovadora na época, e que deu origem ao

17 Ver ARAUJO e BRUNO, p. 26.
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projeto de mesmo nome. Esse constituiu-se em “acdes destinadas a proporcionar a comunidade meios para
participar, em todos os niveis, do processo educacional, de modo a garantir que a apreensao de outros contetidos
culturais se faca a partir dos valores préprios da comunidade” (BRANDAO, 1996, p.293).

Observa-se uma incrivel identidade de objetivo entre essas propostas e aquelas preconizadas pela“Nova
Museologia”no referendo da“Declaracao de Quebec’, tanto mais quanto no Projeto Interacao:

As agoes deverdo ser desenvolvidas objetivando [...] estimular a utilizacdo de diferentes processos
educacionais, como teatro, danga, cinema, musica, [...] além da utilizagcdo de museus, casas histéricas, pracas

e outros, na geracao e operacionalizacdo de situagdes de aprendizagem. (/bid., p. 294).
Também em situacdes de aprendizagem relacionadas a disciplina de Histdria, nessa época,

[...] os meios de ensino véo sofrer reestruturacao, [...] os livros vao trazer uma quantidade cada vez maior de
documentos primarios e secundarios sobre os eventos histéricos. [...] a producao cultural de todos os tempos
- musicas, pinturas, fotos, etc — encontra lugar cada vez mais frequente nas aulas de Histéria [...] (MACHADO,
2002, p.43).

Ressalta-se que o municipio de Ouro Preto fora contemplado, nos anos de 1982/83, com o financiamento
do projeto intitulado“Interacdo entre Educacdo Basica e os Contextos Culturais Especificos da Rede Municipal de
Ouro Preto’, numa parceria entre a Universidade Federal de Ouro Preto e a Secretaria Municipal de Educacao.
Tratava-se do programa denominado “Album de Figurinhas — Ouro Preto na Escola”', idealizado pelo entio
Instituto de Artes e Cultura, atual IFAC (Instituto de Filosofia, Artes e Cultura).

O projeto, segundo Brandao (1996), atuava “através da educacdo, a partir das bases sociais de suas
comunidades de insercao, [...] a partir do processo escolar agenciado em seu posto avancado de linha de frente
—aescola -a partir de seu contexto socio-cultural [...]. E o principio gerador da interacao [...] é a participacao.”

Outro projeto, iniciado em 1981, sob coordenacgao do Museu da Inconfidéncia — o“Projeto Museu-Escola”
—viria integrar-se ao “Interacao”, atuando sob o enfoque da arte-educacgdo e destinado a atender também o
estudante do ensino fundamental. Na realidade, ia ao encontro das estratégias de acdo contidas nas diretrizes
operacionais da politica cultural do MEC, citadas anteriormente. Tratava-se da abertura do museu a sociedade
local, pois

As atividades que visam ao maior desenvolvimento do museu com a comunidade se desenvolvem através do
Curso de Museu-Escola, ministrado para criangas provenientes da rede escolar, e através das programagoes
da sala de exposicdes temporarias e do auditorio. Neste Ultimo ha regularmente sessdes de audiovisuais.
(MOURAO, 1984, p.23).

Lembremos que esses projetos ja aconteciam em uma Ouro Preto Patrimonio da Humanidade, titulo
conquistado junto a UNESCO, em 1980.

'® A Pro-Reitoria de Extensdo da UFOP desenvolveu projeto semelhante, no Vale do Jequitinhonha, cidade de Berilo, MG, com a
participacao de dois alunos do curso de Bacharelado em Turismo, sob orientacdo da autora do presente livro.
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CAPITULO 10

Os desafios da educac¢ao no Brasil atual.
Os métodos historiograficos e o ensino da
Historia. Desafios do processo ensino-
aprendizagem e da acao educativa dos
museus

Anos 1990 - escola e museu:importantes
ferramentas sociais

A década de 1990 vai marcar uma nova fase de
promessas de desenvolvimento social nao cumpridas. Em
seu inicio, o projeto “Brasil Novo’, do entao presidente
Fernando Collor, apresentou parcos resultados, vitima da
propria auséncia de um programa consistente de governo, e
da escolha de um projeto econémico capitalista neoliberal,
que levou o pais a uma crise profunda, com amplos reflexos
na sociedade. A situagdo de crise, aliada as dentncias de
corrupgao, trouxe o movimento social organizado as ruas, e
resultou no processo de impeachment que culminou coma
saida do presidente.

Em 1995, inicia-se a administracdao de Fernando
Henrique Cardoso - FHC, eleito no ano anterior sob a égide
do Plano Real, que trouxera relativa estabilidade a moeda
brasileira e garantira maior poder de compra as classes menos
favorecidas.
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Apos oito anos de uma politica considerada de“modernizacgao capitalista’, conforme afirma Reis (2001, p.
268) em seu estudo a respeito das teorias de Cardoso, “a emancipacao e a autonomia nacionais, que representariam
tal revolucao, foram substituidas pela radicalizacdo e renovacdo da dependéncia e do comprometimento da
autonomia nacional”. O resultado apresenta-se como polaridades bastante perversas no seio da sociedade: por
um lado, o pais exibe indices altissimos de desemprego, de violéncia urbana e rural, de miséria, de insegurancga,
de analfabetismo, de evasao escolar, etc. Por outro, apresenta tecnologia de ponta em alguns setores estratégicos,
como o da comunicacdo e da informatica, fundamentais no mundo contemporaneo globalizado.™

Do ponto de vista educacional, os desafios sdo prementes, como a erradicacao do analfabetismo crénico
e afalta de oportunidade de trabalho para o jovem estudante, além de graves problemas sociocomportamentais,
como uso de drogas, depressao, dificuldade de planejar a vida adulta, alto grau de agressividade, dentre outros.
Em matéria publicada por jornal de circulagao nacional (POUCO FUTURO..., 2002), veiculou-se a conclusao do
relatério“Situacdo da Adolescéncia no Brasil’, elaborado pelo Fundo das Nagdes Unidas para a Infancia. Nele é
citado que“cerca de 8 milhdes de adolescentes — 38% do total de 21 milhdes de jovens de 12 a 17 anos, no Brasil
—tém o seu futuro comprometido por precariedade educacional e pobreza”. A estatistica é alarmante, evidenciando
gue o pais possui ainda uma realidade nada lisonjeira: “Desses adolescentes, 1,3 milhdo é de analfabetos; 3,3
milhdes abandonaram a escola; 1,9 milhdo tem de 10 a 14 anos e trabalham, assim como 3,2 milhées dos jovens
de 15a 17 anos”.

Para equacionar toda essa problematica em nivel macro, pelo menos no contexto da nova Lei de Diretrizes
e Bases da Educacao Nacional/ Lei n° 9394 de 20 de dezembro de 1996, fica estabelecido que a educagdo basica
devera observar“a difusdo de valores fundamentais ao interesse social, aos direitos e deveres dos cidadaos, ao
respeito ao bem comum e a ordem democratica” (BRASIL, 1999, p.34). A Lei havia instituido ainda a Década da
Educacao, que expirou no ano de 2006.

As repercussdes dessas diretrizes, no caso especifico do ensino de Historia, envolvem uma mudancga de
perspectiva, pois é necessario ressaltar que, ao contrario dos anos 1980,“[...] nos anos 90 observa-se uma gradual
despolitizacdo dos objetivos educacionais da disciplina. Enfatiza-se o conhecimento e a aceitacdo do outro, a
convivéncia do multiculturalismo e da diversidade”(MACHADO, 2002, p. 46). Constata-se também uma
diversificacdo cada vez maior dos meios de ensino, pelo menos com o uso daqueles de mais facil acesso, como
os filmes historiograficos, as representacoes iconograficas e os livros didaticos e paradidaticos, que“[...] incorporam
cada vez mais os temas culturais defendidos pelas novas correntes historiograficas. Surgem cole¢bes inteiras
dirigidas a Historia do Cotidiano” (BRASIL, 1999, p.47).

Também os seminarios Perspectivas do Ensino de Historiaabriram a reflexao e discussao sistematica sobre
aincorporacao de “novos” meios em seu processo de ensino/aprendizagem. No Semindrio realizado em Ouro
Preto, em abril de 2001, o grupo de trabalho“Arquivos, Museus e Ensino de Historia”refletiu sobre problemas e
consensos relativos ao tema. Quanto aos primeiros, foram definidas algumas questoes especificas:

Os museus e arquivos, na atualidade, tendem a criar uma politica voltada para a escola, pressupondo-se como

ensino ndo formal, diferenciado e autbnomo em relagdo ao ensino formal, escolarizado: 1. Qual seria a melhor

" Ver andlises em XAVIER, RIBEIRO e NORONHA, 1994, p. 205-294.
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maneira de se criar uma interface? 2. Quais seriam as estratégias elaboradas? 3. Como adequar a utilizacdo

de acervos/documentos originais a necessidade de sua preservacao? (SEMINARIO PERSPECTIVAS..., 2001).

Quanto aos consensos, foram apontadas as ideias de que

Arquivos e museus, além de serem detentores de testemunhos significativos das memdérias nacional e
regional, deverao ser, também, lugares privilegiados de discusséo e interpretacao criticas desses mesmos
testemunhos, tornando-se abertos a diferentes publicos e ampliando suas demandas, a partir dos diversos

segmentos que compdem uma sociedade. (SEMINARIOS PERSPECTIVAS..., 2001).

Por sua vez, como a Museologia passa a enfrentar essa problematica contemporanea, nacional e
internacionalmente?

Em janeiro/fevereiro de 1992, realizou-se em Caracas, Venezuela, novamente sob os auspicios da ORCALC
(Oficina Regional de Cultura para a América Latina e o Caribe), o Seminario A Missdo do Museu na América Latina
Hoje: novos desafios. Dele participaram representantes de onze paises latino-americanos - dentre eles, Cuba,
México, Brasil, Chile e Argentina — os quais discutiram e elaboraram documento a respeito do papel do museu
como agente de desenvolvimento integral na regido, em tempos conhecidos como da p6s-modernidade. Segundo
Horta (1995, p. 34), representante do Brasil na reunido, “o Documento de Caracas retoma os principios e pressupostos
de Santiago (1972), constatando a vigéncia de seus postulados e os efeitos de sua visao revoluciondria no conceito
atual do Museu como instituicao, na América Latina”.

Porém, vaiinovar no sentido de que,

[...] vinte anos depois, os museus procuram “se situar’, descobrir o seu espago no territério social em que estao
inseridos, e enfrentam as dificuldades desse processo. [...] O mondlogo transforma-se em dialogo, a fungao
pedagdgica (afirmada em 1958 no Rio de Janeiro) transforma-se em “missdo comprometida’, ndo mais com

a sociedade, em termos vagos, mas com a comunidade em que estéo inseridos. (/bid., p.34).

Sob o ponto de vista conceitual, a diferenca se verifica quando o museu, ao invés de“integral’, passa a ser
“integrado”as suas comunidades, realizando e propondo “acdes e processos que contemplam e consideram as
particularidades de cada contexto local e especifico, no qual atuam e se situam” (HORTA, 1995, p. 35).

No entanto, a globalizacdo impde em todo mundo sérios desafios econdmicos e politicos, com reflexos
nas questoes sociais, ambientais, educacionais. E o museu, como nao poderia deixar de ser, absorve esses reflexos,
procurando minimizar o problema e encontrar algumas saidas por meio do questionamento, do didlogo e da acao.
Em maio de 2001, no Ill Encontro do ICOM/ Brasil, realizado em Porto Alegre, Rio Grande do Sul, os participantes
do Grupo de Educacao discutiram e elaboraram documento a respeito do tema O Educador de Museu Frente aos
Desafios Econémicos e Sociais da Atualidade. O documento aborda assuntos de relevancia, principalmente aqueles
referentes a problematica aqui estudada. Segundo ele,
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A Educacdo (num sentido amplo) vem sendo destacada como uma importante ferramenta social no mundo
contemporaneo, que possibilita enfrentar os novos desafios gerados pela globalizacdo e pelo avanco
tecnoldgico na era da informacéo. Através do seu papel ativo no desenvolvimento do conceito de cidadania e
na criacdo de mecanismos de inclusdo social, a Educacdo tem o potencial de promover o acesso sdcio-econémico

e cultural dos cidadaos, principalmente daqueles individuos ou minorias excluidas (CABRAL, 2001).

Ao tratar do papel desempenhado pelos profissionais da educa¢ao, o documento enfatiza que “diante das
situacoes de desenraizamento criadas pela globalizacao, é tarefa dos educadores criar oportunidades em que se
negocie sentidos de nacionalidade e diversidade, imaginarios e narrativas que se conectem num tempo histérico
e num espaco real” (CABRAL, 2001). Com relacado a funcdo, o mesmo documento afirma que os museus,

Como espaco privilegiado de educacdo ndo formal — podem dar uma importante contribuicdo ao buscar
sistematizar teoricamente as praticas educativas realizadas no seu ambito. [...] e sobre as relagcdes entre a
educacao formal e a nao formal nas suas formas complementares ou néo, os museus poderao melhor justificar

o seu papel educativo na sociedade contemporanea e o seu retorno social.

Outro documento elaborado por integrantes do Comité de Educacao e A¢ao Cultural/ CECA/ Brasil, este
enviado a Conferéncia Internacional do CECA/ICOM em Nairobi, Quénia, em 2002, traz reflexdes sobre a questao
Educacdo em Museus: Produto ou Processo?—tema discutido na Conferéncia. O documento enfoca aspectos
como museus e educac¢ao no século XXI; neoliberalismo, mercado, museus e entretenimento; produtos educativos;
caracteristicas da acdo educativa em museus; educacdo em museus, publicos e inclusdo social. Destacamos a
seguinte recomendacao:

A educacdao em museus devera operar promovendo atividades baseadas em metodologias préprias
que permitam a formulacdo de um sujeito histérico-social que analisa criticamente, recria e constréi
a partir de um referencial que se situa no seu patriménio cultural tangivel e intangivel. [...] Atividades
estas que considerem o museu como espaco ideal de articulagdo do afetivo, do sensorial e do cognitivo,
do abstrato e do conhecimento inteligivel, bem como da producao do conhecimento (CABRAL et. al.,

2001).

Frederico Mayor e Jérdbme Bindé, em suas reflexdes sobre Um Mundo Novo (FREITAG, 1999), enfatizam a
urgente necessidade de superacao das muitas tensdes sociais, e chamam a atencao para seis pares de oposicao:
atensao entre o global e o local, entre o universal e o singular, entre o material e o0 espiritual, entre a tradicdo e a
modernidade, entre as coisas de longo e curto prazo, entre o desenvolvimento tecnolégico e a capacidade do
homem em assimila-lo e acessa-lo. Uma das leituras possiveis da problematica dai resultante seria a possibilidade
efetiva de se buscar na educacdo — por meio de estratégias interinstitucionais — solu¢des viaveis em longo, médio
e curto prazo.

Fazendo uma transposicédo para a realidade da cidade de Ouro Preto, verifica-se que as tensdes apontadas
refletem-se em graves problemas de descaracterizacdo acelerada: o crescimento desordenado; a auséncia de
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politicas publicas; a interrupcdo constante dos projetos desenvolvidos nas areas sociais, educacionais e de saude
(devido as periédicas mudancas administrativas); ainércia da populacao, etc. O grande desafio a ser enfrentado -
o de inserir a cidade no panorama contemporaneo, com sustentabilidade, e, a0 mesmo tempo, levando em
consideracao a preservacao de seu patriménio cultural e natural para as geragdes futuras — clama por agées
articuladas em“sistemas” que envolvam todas as esferas da sociedade.

Em Ouro Preto, preservar implica o estabelecimento de uma politica voltada para a qualidade de vidado
cidadao, e tal como abordamos ao longo desses capitulos, qualidade de vida e desenvolvimento sustentavel ndo
se fazem sem educacao. Por outro lado, educacdo, como vimos analisando, ndo se faz sem a construcao de
pedagogias que envolvam e motivem a comunidade, vinculando aqueles elementos que sdo o resultado dos
processos de relagdo da comunidade com o seu meio — natural, social, econdmico e cultural. Nesse quadro,
acreditamos ter demonstrado as inimeras - e ricas — possibilidades da contribuicdo da museologia a educacado e
aos diferentes processos de ensino-aprendizagem, em diferentes dreas do conhecimento humano e, mais
especialmente, com relacdo adisciplina de Histéria.
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CAPITULO 11

O contexto educativo-cultural de Ouro
Preto

O Museu da Inconfidéncia, arede de ensino
local e a comunidade

A cidade de Ouro Preto, incluida pela UNESCO, em
agosto de 1980, na lista das cidades Patrimonio Cultural da
Humanidade, além de possuir significativo acervo
arquitetonico, paisagistico, histérico e artistico, produto de
uma sociedade em suas manifestacoes plurais, ao longo de
mais de 300 anos, destaca-se também pela suaimportante
tradicao na drea educacional.

Essa tradicdo inicia-se na provincia mineiraem 1773,
por ocasido da primeira medida sobre a instrucdo publicana
Capitania. E a época das reformas de Pombal, em que o
Estado se responsabilizaria pela educacgao, organizando um
sistema centralizado e criando o cargo de Diretor de Estudos.
E também a época da reforma da Universidade de Coimbra
e da criacdo das aulas régias de primeiras letras, no “Rio de
Janeiro e em outros pontos do pais’, conforme relato da
professora Nunes (1999) que diz:

Essas reformas educacionais atingiram o Brasil
justamente no momento em que comecava a

alterar-se a estrutura social até entao
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dominante. A mineracdo determinara o aparecimento de nucleos urbanos prdésperos, desenvolvera o
comércio interno, fazendo surgir um esbogo de classe média. Cresceram os quadros administrativos, exigindo

pessoas qualificadas. A instrucdo tornou-se uma realidade (p.54).
Em Vila Rica, ja havia ambiente propicio a absorcao de tais influéncias reformistas,

embora a estrutura do ensino secundario se conservasse a mesma dos jesuitas. [...] Fundam-se sociedades
literarias, divulgam-se, embora clandestinamente, as ideias dos enciclopedistas franceses, regressam jovens

brasileiros formados na Coimbra renovada por Pombal (NUNES, 1999, p.55).

Ao longo dos séculos XIX e XX, observa-se na cidade a criacao de instituicdes como o Instituto Oficial de
Humanidades de Minas Gerais e a primeira Escola de Farmacia do pais (1839); o Liceu Mineiro (1854); a Sociedade
Propagadorade Instrucao Publica (1872); a Escola de Minas (1876); a Sociedade Artistica Ouro-Pretana (1886); a
Faculdade Livre de Direito de Minas Gerais (1892); a Escola Técnica Federal de Ouro Preto (1944); a Universidade
Federal de Ouro Preto (1969), bem como escolas de ensino fundamental, médio e de magistério. A respeito de
como se davam as relagdes entre estado, cultura e escolarizacdo em Minas Gerais no século XIX, o professor
Luciano Faria Filho, em artigo publicado no livro A Memdria e a Sombra — A Escola Brasileira entre o Império e a
Republicanos relata que,

Naquele momento, produzir, pois, uma legislacdo escolar era tanto uma forma de acéo estatal quanto um ato
de construcao e estruturacdo do estado. Neste aspecto, a legislacdo escolar mineira que comecga a ser
produzida em 1835, como consequéncia do Ato Adicional de agosto do ano anterior, significa estruturar o
estado num de seus momentos fundamentais de realizagdo naquele momento: o servico de instrucdo

elementar (FARIA FILHO, 1999, p.119).

Mais adiante, o autor prossegue dizendo que“aimportancia de se derramar a instru¢do para um conjunto
cada vez maior da populacdo, se ndo era ainda uma unanimidade, era alardeada nos jornais, no parlamento e pela
prépria presidéncia da provincia” (FARIA FILHO, 1999, p.119).

Ouro Preto é uma cidade patriménio possuidora de um nucleo histérico bem delimitado (séculos XVl e
XIX) e vocacdo direcionada ao chamado “turismo cultural”. Torna-se, pois, de fundamental importancia para a
compreensao de toda uma dinamica de vivéncias cotidianas na atualidade, que se processe efetivamente, em
relacdo dialética, o que Romanelli (1996), em suas reflexdes sobre cultura, educacdo e desenvolvimento denomina
de"aspectos interdependentes do processo educativo: o gesto criador e o gesto comunicador”. O primeiro seria
a consciéncia de estar no mundo, relacionar-se e transformar-se. O segundo seria o de poder transmitir todas as
suas experiéncias, o que faz com que a educacdo funcione como mediadora entre o gesto cultural e sua
continuidade. As agées humanas irdo funcionar ao mesmo tempo como transformadoras e educadoras.

Por outro lado, Ouro Preto ndo é uma cidade fantasma, parada no tempo e em exposicao apenas a
curiosidade turistica. Para além da trama de telhados, casas, ruas e becos, existe um sistema extremamente
dinamico e organico trabalhando no sentido de realizar a releitura de memérias passadas nas memarias presentes,
transformando a cidade em um organismo vivo, atuante e inserido nos contextos da contemporaneidade.

ABRACALDABRA — Uma aventura afeto-cognitiva na relacdo museu-educacao



Entendemos que as instituicdes de ensino e cultura sdo parte integrante desse sistema organico e, por
conseguinte, devem tracar confluéncias e caminhar juntas. E nesse contexto que os museus adquirem significacio
especial, destacando-se o Museu da Inconfidéncia, cuja criagdo vai ocorrer concomitante aos primeiros estudos
de sistematizacao de cole¢des no Brasil, quando surgem os principais museus nacionais na entao capital da
Republica (Rio de Janeiro), todos frutos de uma conjuntura politica conservadora, elitista e sob forte intervencao
oficial —a Era Vargas e o Estado Novo.

O reconhecimento, em 1933, da cidade de Ouro Preto como Patriménio Nacional e a criacdo, em 1937,
do Servico de Patriménio Histérico e Artistico Nacional ja mostravam a nitida preocupacdo das autoridades
governamentais da época em preservar o patrimonio cultural brasileiro. Parafortalecer a ideologia nacionalista do
Estado Novo, o presidente Getulio Vargas decidiu repatriar os restos mortais dos inconfidentes, mortos em degredo
na Africa, e enterra-los na antiga Vila Rica, palco da Conspiracio de 1789. 0 museu foi entdo criado pelo Decreto-
Lei n° 965 de 20 de dezembro de 1938, permanecendo apenas no papel até a instalacdo do Pantedo dos
Inconfidentes, em 1942, e a abertura ao publico, em 1944,

Formalmente, seu objetivo é“colecionar as coisas de véria natureza relacionadas com os fatos historicos
da Inconfidéncia Mineira e com seus protagonistas e bem assim as obras de arte e de valor histérico que se
constituem documentos expressivos da formacéao de Minas Gerais” (MOURAO e IGLESIAS, 1984, p.12.).

Nessa época, o conceito de museu destacava as questdes referentes a colecionar, guardar e organizar
tecnicamente os bens culturais (acervos). De fato, com a criagao do Conselho Internacional de Museus — ICOM/
UNESCO, nos anos 1940, a ciéncia museoldgica comecava a ser sistematizada e seus conceitos ampliados.

A partir da definicdo oficial elaborada pelo ICOM -

Um museu é uma instituicdo permanente, sem fins lucrativos, a servico da sociedade e de seu
desenvolvimento, aberto ao publico, que se ocupa da aquisi¢cdo, conservacao, investigacdo, transmissdo de
informacéo e exposicdo dos testemunhos materiais do homem e seu meio ambiente, com finalidades de
estudo, educacéo e recreacado (Estatutos do ICOM, artigo 2, paragrafo |, apud MURPHY, 2004, p.3. Traducdo

nossa)?,

- e posteriormente com a evolugao conceitual por que passou ao longo das seis décadas subsequentes,
podemos dizer que, atualmente, os museus vém trabalhando a partir de nog¢des que levam em conta sua interacao
com o contexto social e o patrimonio cultural e natural.

Nesse sentido, podemos destacar que,

[...] Os museus, na atualidade, devem se integrar, cada vez mais, ao espaco territorial social comunitario e
desempenhar acdes concretas e especificas, comprometidas com a realidade e os acontecimentos locais,

funcionando como parceiro ou como instrumento de desenvolvimento (HORTA, 1995, p.34).

20"Un museo es una institucién permanente, sin fines de lucro, al servicio de la sociedad y de su desarrollo, y abierta al publico, que
se ocupa de la adquisicion, conservacion, investigacion, transmision de informacién y exposicion de testimonios materiales de los
individuos y su medio ambiente, con fines de estudio, educacién y recreacién (Estatutos del ICOM, articulo 2, parrafo. I). “

YARAMATTOS

81



O Museu da Inconfidéncia pode ser considerado um complexo museolégico pois, além do prédio central
—aCasade Camara e Cadeia, um dos mais caracteristicos exemplares da arquitetura civil da época - onde estd
instalada a exposicao de “longa duragao’, existem mais trés anexos que abrigam as salas de trabalho, o arquivo
historico, a biblioteca, o espaco pedagdgico, o auditdrio, a sala de exposicdes temporarias, o laboratério de
conservagao e restauracao e a reserva técnica.

Nesses espacos acontece, periodicamente, uma série de atividades educativo-culturais que vao se constituir
no que chamamos de “dindamica museal” e, de maneira geral, essas atividades sao direcionadas a publico
heterogéneo em idade, nivel de escolaridade, interesses, conhecimentos, etc.

A drea pedagdgicarealiza projetos que vao buscar seus referenciais no processo de formacao da cidade -
seus aspectos sociais, econOmicos e politicos, no ambiente e no objeto musealizado. Suas a¢des educativas
voltam-se para a comunidade em geral, com o objetivo de atender solicitacoes de professores, estudantes,
profissionais de varias dreas, segmentos da comunidade e grupos de visitantes ocasionais.

E com base nessa realidade local - a pratica pedagdgica desenvolvida pelos profissionais do Museu da
Inconfidéncia e o ensino de Historia nas escolas de 2° grau da rede de ensino de Ouro Preto — que foi construida
aintervencao experimental de aproximacao entre museu e escola objeto da tese Estrategia de Trabajo Conjunto
Escuela-Museo Para La Enserianza de La Historia Del Nivel Medio En Oro Prieto?’, que defendi no Instituto Central
de Ciéncias Pedagdgicas, em Havana, Cuba, em 2004 (MATTOS, 2004).

Interessante observar que, durante o periodo de pesquisa em fontes documentais para a elaboracao da
tese, ao processar o levantamento estatistico da visitacdo escolar ao museu durante o triénio 1998-2000, ficou
evidenciado que as a¢oes pedagogicas sdo dirigidas, preferencialmente, ao ensino fundamental, e que uma
parcela significativa de adolescentes e jovens entre 15 e 18 anos fica sem atendimento. Além do mais, verificamos
gue as questdes concernentes ao desenvolvimento do processo ensino aprendizagem tal como determinadas
pelos parametros curriculares nacionais e estaduais, e pelos planos de curso das escolas, ndo funcionam como
fontes primdrias na projecédo de estratégias vinculando escola e museu.

Nossa preocupacao situou-se, justamente, no campo das discussbes tedricas e metodoldgicas para a
realizacao de uma articulagao sistematizada entre ambas as instituicdes — numa perspectiva de sistema de meios
de ensino - para contribuir com o aperfeicoamento do processo ensino aprendizagem de Histdria no nivel médio
em Ouro Preto.

Apesar de o museu oferecer atividades dinamicas multidisciplinares, de visdes diferenciadas, tais como
visitas orientadas, apresentacdes de filmes documentarios e ficcionais, trabalhos interativos, exposicoes
tempordrias, jogos didaticos, etc, considera-se que o vinculo entre escola-museu néo se realiza satisfatoriamente.
Via de regra, a praxis pedagogica desenvolvida pelos museus efetiva-se de dentro para fora, ou seja, sdo agoes
planejadas para determinado publico e ndo com um publico determinado.

Nesse sentido, em estudo publicado por uma equipe de pesquisadores cubanos, podem ser encontradas
interessantes observacoes a respeito das possibilidades de formacao de vinculos dessa natureza. No capitulo IV,
intitulado Algumas recomendacées metodologicas sobre o uso das fontes do conhecimento historico e de outros
instrumentos como meios de ensino, destacamos:

2 Estratégia de trabalho conjunto escola-museu para o ensino da Histéria no nivel médio em Ouro Preto.
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Como se sabe, os museus de histéria possuem valiosos objetos originais — que constituem a esséncia de todo
museu - combinados harmonicamente com fotos, mapas, esquemas, dados estatisticos, textos e outros meios
graficos portadores da mensagem ao visitante. Aqui situa-se precisamente, a concepgao, em sistema, de
todos esses meios (PENDAS et. al., 1999, p.100. Traducdo nossa)?.

Quanto a questdo das aulas nos espagos museais, esses autores afirmam que,

A aula pode estar vinculada com o museu, quando o professor e seus alunos se transportam para a instituicdo
e a atividade docente ai se desenvolve. Nesse caso, uma questdo muito importante a ser levada em conta é
a de que a esséncia da aula esteja contida no conteddo intrinseco das fontes primarias em exposicdo (PENDAS

et. al, 1999, p.101. Tradugado nossa)®.

Constitui pressuposto da tese defendida a constatacdao de que o Museu da Inconfidéncia possui potencial
para trabalhar pedagogicamente suas cole¢des, consideradas como um sistema de meios de ensino.

2“Como se sabe, los museos de historia poseen valiosos objetos originales — que constituyen la esencia de todo museo - combinados
armoénicamente con fotos, mapas, esquemas, datos estadisticos, textos y otros medios graficos portadores del mensaje al visitante.
Aqui radica precisamente la concepcion en sistema de todos estos medios”.

3“La clase puede estar vinculada con el museo cuando el profesor y sus alumnos se trasladan a dicha institucién y la actividad docente
se desarrolla alli. En este caso, una cuestién muy importante a cuidar es que la esencia de la clase esté dada por el contenido intrinseco
de las fuentes primarias, que son los exponentes”.
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CAPITULO 12

Fundamentos conceituais
da estratégia de trabalho conjunto
escola-museu

Conceitos, estratégias e valores

No Brasil, para que a educacao escolarizada
cumpra sua finalidade de formar, desenvolver e socializar
o educando, observando seus aspectos totalizantes, ou
seja, a interacao entre as esferas cognitiva, afetiva,
volitiva e fisica, é mister que utilizemos, em nossas
teorias e praticas educativas, conceitos que nos permitam
desenvolver todos esses aspectos de forma integradora.

De acordo com o grupo de pedagogia do
Instituto Central de Ciéncias Pedagdgicas do Ministério
de Educagao de Cuba,

A educacdo tem que ser concebida como um
elemento de cardter liberador, genuina-
mente dialético, o que permite ao sujeito que
aprende desenvolver sua consciéncia critica,
favorecer sua criatividade e converter-se em
protagonista de seu momento histérico, com
um grande sentido de solidariedade humana.
[...] tem que alcancar um adequado equilibrio

entre a formacéo cientifica e técnica e o pleno
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desenvolvimento espiritual do homem (1998, p.7. Tradugdo nossa).*
Dessa forma, processo de ensino-aprendizagem é considerado

[...] a forma essencial de manifestar-se o processo educativo, e inclui o momento de maior sistematicidade
a partir do cumprimento dos objetivos e contetidos formulados no curriculo. Como seu nome indica, inclui
dois processos que estdo em permanente relacdo: o ensino e a aprendizagem (BORONAT, et. al., 1998,

tradugdo nossa)®.

Sabemos que, nesse campo, o processo se realiza quando se percebem mudancas graduais quantitativas,
tanto no aspecto dos conhecimentos e habilidades do estudante como na sua maneira de sentir e atuar no mundo
em que vive. Tais mudancas se constituem em fases ou etapas que, por sua vez, vao formar a dinamica do
processo, sujeito a leis objetivas que atuam pela conduta subjetiva de professores e alunos. Seu carater dialético
é evidenciado pelas contradi¢des e rompimentos existentes entre os imperativos da sociedade e os desejos e
aspiracdes pessoais dos individuos; entre as tarefas tedricas e praticas apresentadas e o nivel de conhecimento,
atitudes e desenvolvimento que possuem os alunos. Para a resolucao dessas contradicdes, é necessario que o
processo de ensino-aprendizagem apresente uma organizagao sistematica, planificada, criativa, flexivel e motivante.
No caso particular da disciplina Histria, “[...] sugere-se tratar objetivos, métodos e meios como componentes ou
elos organicos da aula” (RODRIGUEZ, 1998, p. 19. Traducao nossa)*.

Os métodos de ensino sao fundamentais para o sistema de agdes educativas, o qual, quando funciona
adequadamente, permite que os objetivos sejam alcancados quanto a aquisicao de conhecimentos, a formacao
de habilidades e habitos, ao desenvolvimento das capacidades cognoscitiva e afetiva (que envolve interesses,
sentimentos, atitudes, convic¢des ideoldgicas, politicas e morais), com a finalidade de contribuir para aformacao
de homens capazes de compreender e transformar o mundo em que vivem.

O professor e historiador Arthur Versiani Machado, em sua tese defendida no Instituto Central de Ciéncias
Pedagdgicas/ Cuba, realiza no capitulo linteressante andlise sobre métodos e meios de ensino aplicados a disciplina
Historia. Dessa andlise, destacamos alguns pontos considerados comuns com o nosso trabalho. Machado defende que

Os métodos compreendem as estratégias e os procedimentos adotados no ensino por professores e alunos;
caracterizam-se por acdes conscientes, planejadas e controladas, e pretendem alcancar, ademais dos objetivos gerais

e especificos propostos, algum nivel, ainda que limitado, de generalizagdo (MACHADO, 2002, p. 11. Tradugdo nossa)?’.

24" a educacidn tiene que concebirse como un elemento de caracter liberador, genuinamente dialéctico, lo que permite al sujeto
que aprende desarrollar su conciencia critica y favorecer su creatividad y convertirlo en protagonista de su momento histérico con
un gran sentido de solidaridad humana. [...] tiene que lograr un adecuado equilibrio entre la formacion cientifico-técnica y el pleno
desarrollo espiritual del hombre”.

% “E| proceso de ensefanza-aprendizaje es la forma esencial de manifestarse el proceso educativo e incluye el momento de mayor
sistematicidad a partir del cumplimiento de los objetivos y contenidos planteados en el curriculo. Como su nombre lo indica incluye
los procesos que estan en permanente relacion: la enzefianza y el aprendizaje”.

26 “[..] Se hace sugerente tratar los objetivos, métodos y medios como componentes o eslabones organicos de la clase”

27"l os métodos comprenden las estrategias y los procedimientos adoptados en la ensefianza por profesores y alumnos; se caracterizan
por acciones conscientes, planeadas y controladas y pretenden lograr, ademas de los objetivos generales y especificos propuestos,
algun nivel, aunque limitado, de generalizacion”.
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O autor chama a atencdo para uma questao fundamental: trata-se do carater dinamico do método de
ensino,“[...] ja que esta determinado por objetivos que mudam em funcao do dinamismo da realidade sociocultural
em que o processo estainserido”?® (MACHADO, 2002, p. 13. Tradugao nossa). Por Ultimo, faz mencao ao carater
dinamico dos contetidos, que necessitam de permanente revisdo, bem como a relacdo de dependéncia entre
método e meio, levando em conta o contexto educativo e as caracteristicas gerais da clientela.

Ja oautor cubano Vicente Gonzalez Castro considera que,

[...] os meios sdo uma parte componente essencial do processo de aquisicdo de conhecimentos, habitos,
habilidades e convic¢des dos quais ndo podemos prescindir. [...] sem componentes materiais e objetivos, o
processo de ensino-aprendizagem seria oco e falso, careceria dessa relacdo direta com a realidade concreta
que atua como base e inicio da percepcao sensorial que da origem ao processo de conhecimento (1990, p.

46. Tradugdo nossa)?.

Assim sendo, verifica-se a necessidade de a escola estabelecer métodos e meios que propiciem ao
professor e ao aluno o fortalecimento das emocgdes e sentimentos, a reconstrucao do passado pelaimaginacao,
por meio de a¢bes criativas e de reconstituicao ficcional a partir de materiais — objetos e ideias — que os conectem
a prépriarealidade. E de fundamental importancia a interacio afetiva e cognitiva entre os alunos e a histéria que
deverdo aprender, pois é nesse momento que se da a integracdo dos aspectos instrutivos e educativos em nivel
cientifico, propiciando o desenvolvimento integral do educando.

No caso particular da metodologia criada para o desenvolvimento da tese, partiu-se do pressuposto de
que

A historia é ordenada culturalmente de diferentes modos nas diversas sociedades, de acordo com os esquemas
de significacdo das coisas. O contrdrio também é verdadeiro: esquemas culturais sdo ordenados
historicamente porque, em maior ou menor grau, os significados sdo reavaliados quando realizados na pratica.
A sintese desses contrarios desdobra-se nas acdes criativas dos sujeitos histéricos, ou seja, as pessoas
envolvidas. Porque, por um lado, as pessoas organizam seus projetos e dao sentido aos objetos partindo das
compreensdes preexistentes da ordem cultural. Nesses termos, a cultura é historicamente reproduzida na
acao (SAHLINS, 1999, p.7).

Dessa forma, estima-se que professores e alunos, ao vivenciarem o processo ensino-aprendizagem de
Histdria, possam trabalhar cada vez mais na perspectiva denominada por Guiraldelli Jr. da histéria em zigue-zague,
gue se processa entre avancos e recuos vivenciados pelos confrontos entre as classes sociais. A histéria se
processa de forma dialética, é uma histéria na perspectiva do homem-acao.

8 [...]"ya que estd determinado por objetivos que mudan en funcién del dinamismo de la realidad sécio-cultural en que el proceso
estd inserto”.

2(...)“los medios son una parte componente esencial del proceso de adquisicién de conocimientos, habitos, habilidades y convicciones
de los cuales no podemos prescindir (...) sin componentes materiales y objetivos, el proceso de ensefianza-aprendizaje seria hueco
y falso, careceria de esa relacion directa con la realidad concreta que actia como base e inicio de la percepcién sensorial que da
origen al proceso del conocimiento”.
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Por conseguinte, aspectos considerados essenciais ao desenvolvimento efetivo desse processo recebem
especial atencao. O primeiro trata da necessidade de estabelecer uma relagao entre passado e presente, ou entre
dois momentos no tempo, ja que o ensino de histdria implica a transmissdo de conhecimentos do passado. Mas
as ferramentas conceituais utilizadas precisam fazer sentido no presente, ou seja, deve-se levar o aluno a apropriar-
se dos elementos basicos do processo histérico, por meio das relagdes de causa e efeito, do significado dos
acontecimentos, e da utilizacdo de fontes primarias, como documentos e objetos testemunhos. Nesse sentido, a
professora Ana Gracinda Queluz observa que

Ha duragao e extensao no presente, porém seus limites sao fluidos, flexiveis, sendo tanto o agora como o
hoje ou a época, fazendo com que todas essas formas parecam incrustarem-se umas nas outras, mas ficando

subordinadas a nogdo de tempo vivido (QUELUZ, 1997, p. 95).

Arespeito do passado, a autora destaca que este vem sempre associado a meméria e que tem afuncdo de
“abrir-nos o futuro!’, pois,

[...] este ndo se desdobra diante de nds sob a forma de etapas sucessivas, pelo contrario, ele se dobra sobre
si mesmo, condensando-se ao maximo, sem por isso perder a sua for¢a. Diante de nés temos entado um passado

concentrado, recolhido, do qual brota de novo nosso impulso para o futuro (QUELUZ, 1997, p. 95).

O segundo aspecto a ser considerado vai ao encontro da teoria da sintese dos contrarios de Sahlins (1999),
e se refere as influéncias ideoldgicas e politicas determinantes dos conteldos histéricos que estdo sujeitos as
“versodes oficiais” dos grupos sociais controladores do poder politico. Nesse caso, é importante apresentar ao
aluno visdes alternativas.

Um terceiro aspecto dizrespeito as diversas posicoes historiograficas e, consequentemente, as diferentes
versdes dos fatos histéricos, de acordo com as teorias do historiador. E necessario que os alunos tenham
conhecimento, sendo de todas, da grande maioria dessas correntes.

O quarto aspecto vai se referir aimportancia da narrativa oral como via para o estudo da histéria, forma que
podera ser explorada de diferentes maneiras, principalmente, na construcao de conceitos relativos a tradicdo e a
memodria. Nesse sentido, Kenski (1997) explica que,

No plano social mais amplo — um determinado grupo, um pais, uma regido — também se recorre as memérias
dos que vivenciaram acontecimentos significativos para aquela sociedade. O relato das vivéncias destes
personagens é recurso importante para a elaboracao da narrativa histérica e para a determinacdo de valores

culturais a serem transmitidos as novas geracoes (p. 138).

O quinto e Ultimo aspecto, por se constituir no vértice da espiral do processo ensino-aprendizagem, trata
da questdo dos valores, fundamentais para que os alunos possam participar da histéria como atividade cognoscitiva
e afetiva.

Esse é o ensino de histdria a que aspiram, acreditamos, professores e especialistas de museus. Para ser
efetivo, devera se constituir na sintese dos cinco aspectos acima referidos. Para ser alcancado, torna-se necessario
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gue o professor utilize métodos e meios que propiciem a construcdo ativa do conhecimento, e que levem os
alunos a pensar, a refletir e a formular conceitos, bem como a desenvolver valores nos campos ético-moral e
estético.

Esse é também o tipo de ensino que, na experiéncia da tese que defendemos, se objetivou alcancar. A
estratégia elaborada teve como objetivo geral detectar possibilidades efetivas de utilizagdo do potencial pedagdgico
existente nas colecdes do Museu da Inconfidéncia, com vistas a satisfazer as condi¢des tedricas expostas e a
contribuir para o desenvolvimento do processo ensino-aprendizagem de histéria, partindo do pressuposto de
que,

Além de evocar e celebrar o passado, um museu deve organizar-se de maneira a mostrar a sociedade como
organismo vivo, sujeito a mudancas. Assim, o museu histérico contribui para o enriquecimento da consciéncia
historica, isto é, a percepg¢ao da vida social como produto da agao humana que a gera e transforma (MENESES,
1992, p. 7).

O acervo do Museu da Inconfidéncia como sistema de meios
para o ensino da Historia

Passemos agora a algumas consideracdes sobre sistemas de meios de ensino de histéria e o papel dos
museus nesse sistema. Em primeiro lugar, deparamo-nos com duas vertentes fundamentais afetas a questao
conceitual ligada a sistemas de meios de ensino: aquela direcionada ao campo didatico-pedagdgico propriamente
dito, “uma vez que se ocupa, fundamentalmente, com os processos ensino-aprendizagem relacionados com a
disciplina histéria” (MACHADO, 2002, p. 11. Traducao nossa)*, e aquela direcionada ao processo ensino-
aprendizagem em museus, ja que “a aprendizagem em museus e instituicdes semelhantes é vista, de maneira
quase consensual, como um processo marcado por enorme liberdade” (COLINVAUX, 2002, p. 2).

Trata-se entdo da realizacdo de uma proposta de interacdo dialética entre dois sistemas conceituais, quais
sejam, os sistemas utilizados pela educacdo formal e aqueles utilizados pela educacdo nao formal.

De acordo com alguns autores, como Saviani (1981), o ensino como “ato de sistematizar, uma vez que
pressupde a consciéncia refletida, é um ato intencional. [...] Sistematizar é dar intencionalidade, unidade a
multiplicidade. E o resultado obtido, eis o que se chama de sistema” (p. 72-73). O que, para ele, é“a unidade de
varios elementos intencionalmente reunidos, de modo a formar um conjunto coerente e operante” (p.75).

Para llza Jardim, o sistema de ensino é “um conjunto de instituicdes escolares (escolas, bibliotecas,
museus...) oferecendo oportunidades educacionais, com articulacdo progressiva entre si e caracterizando-se por
uma organizacao estrutural e funcional” (JARDIM, 1998, p.25 apud STREHL e REQUIA, 1998).

30“Una vez que se ocupa, fundamentalmente, con los procesos de ensefianza-aprendizaje relacionados con la asignatura Historia”.
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Ao complementar esse conceito, STREHL e REQUIA (1998) enfatizam que “essas instituicdes devem estar
relacionadas entre si na consecucao de objetivos comuns, a fim de atender as necessidades de uma determinada
populacéo situada em um espaco geogréfico que compreende o territério da nacdo” (STREHL e REQUIA, 1998,
p.25-26).

A ciéncia museoldgica, por seu turno, torna-se bastante complexa, a medida que interage com as ciéncias
cuja fonte de estudo e pesquisa € o homem como ser social, inserido num espaco-tempo, produtor de bens e
manifestacdes - artisticas, religiosas, politicas, econdmicas — que vao caracterizar a cultura de uma determinada
sociedade.

O museu, nessa perspectiva, possui dupla funcdo: como instituicdo guardia e, ao mesmo tempo, difusora
dos bens produzidos, consumidos, coletados e preservados pelo homem, para o homem, o museu passa a ser, ele
proprio, um produto cultural usufruido pela sociedade. Mais: possui uma missao educativa fundamental, permitindo
aberturas a diferentes caminhos. Esses caminhos — segundo documento elaborado pelo Comité Brasileiro de
Educacao e Acao Cultural em Museus, filiado ao Conselho Internacional de Museus/CECA/ICOM/UNESCO - deverao
ser pautados por determinadas premissas que, além de estarem em consonancia com os componentes do
processo formal ensino-aprendizagem, irdo funcionar como elementos definidores quando da criagdo de vinculos
entre os respectivos sistemas. Dentre essas premissas, destacamos:

A acéo transformadora dos museus exige que seus profissionais tenham consciéncia da posicao politica que
ocupam nesse processo; cada acao educacional em museus deve ser minuciosamente elaborada, aplicada e
avaliada e ser expressdo de principios claramente estabelecidos da missdo e da politica institucionais; a
politica de educagdo museal deve ser de interesse publico e baseada na missao do museu, no seu acervo, na
pesquisa e em principios educacionais; a acdo educativa em museus deve possibilitar ao educador e ao

publico se colocarem como sujeitos e autores desse processo (STUDART, CABRAL, VALENTE, 2002, p. 6-7).

Considerando que o homem é um doador de significados ao mundo a sua volta, 0o museu passaa serum
espaco privilegiado de atribuicdo e revisdo transformadora de significagdes da realidade. De acordo com o
historiador Ulpiano Bezerra de Meneses,

[..] a evocacao e celebracdo da memoria devem estar obrigatoriamente presentes no museu histérico. Nao,
porém, como objetivo e, sim, como objeto de conhecimento. Em ultima analise, uma das principais fungoes
e o melhor potencial de um museu histérico refere-se ao entendimento da construcéo, usos e reciclagem

da memoria nacional (MENESES, 1992, p.6).

Portanto, aimportancia do trabalho educativo de um museu esta exatamente na forma de decodificacdo
dessa realidade, para que as mensagens de contetdo histérico sejam entendidas em um processo de inter-
relacdo e interdependéncia entre os objetos e documentos originais (colecdes/acervos) e os outros meios visuais,
graficos e simbdlicos.

Vejamos um exemplo: o relégio que pertenceu a Tiradentes, em exposicdo na entdo Sala das Reliquias do
Museu da Inconfidéncia, hoje ja ndo faz mais a leitura das horas, como se supde fé-lo nos idos de 1700. Ele agora
€ um objeto carregado de contetdos simbélicos e de significados historicos, poéticos, magicos, socioculturais.
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Isso porque pertenceu ao préprio Joaquim José da Silva Xavier, o Tiradentes, Unico conjurado a morrer naforca,
por ordem da Coroa Portuguesa, hoje transformado num dos principais mitos da Historia do Brasil.

A assim denominada Sala das Reliquias expunha objetos e documentos relacionados ao Movimento da
Inconfidéncia Mineira, acontecido em 1789. Essa sala antecedia ao Pantedo dos Inconfidentes, onde repousam os
restos mortais dos outros conjurados, mortos em degredo na Africa, e que se constituiu no préprio ndcleo inicial
do museu. Dessa forma, fez-se um recorte, em duas salas, da exposicdo “permanente”, para apresentar
determinados objetos, documentos e protagonistas, extraidos de um contexto sociopolitico e cultural do passado
com consideravel carga simbdlica, a servico de toda uma gama de relagdes a serem trabalhadas no sistema de
meios de ensino, para ampliar os conhecimentos histéricos do estudante de nivel médio em Ouro Preto.

Em sintese, 0s museus como sistema de meios de ensino servem aquele momento em que, segundo
Saviani,“[...] educar passa a ser objeto explicito da atencdo, desenvolvendo-se uma acdo educativa intencional”
(1981, p.77). Para esse autor, esse é o fator diferenciador:“quando educar se apresenta ao homem como algo que
ele precisa fazer e ele ndo sabe como fazé-lo. E isto o que faz com que a educacdo ocupe o primeiro plano na sua
consciéncia” (1981, p.78).

Os estudos realizados no sentido de abordar o Museu da Inconfidéncia como um sistema de meios de
ensino, vinculando as cole¢des sob sua guarda e os componentes do processo ensino-aprendizagem de histéria,
tiveram, assim, a finalidade de servir como instrumento de interacdo dialdgica e dialética entre duas instituicoes
oficiais do sistema socioeducacional brasileiro, a servico da comunidade estudantil ouro-pretana.

O Museu da Inconfidéncia, vinculos e sistemas

Nas pesquisas, discussoes e reflexdes realizadas a respeito do potencial educativo das cole¢ées do Museu
daInconfidéncia — no sentido de contribuir ao desenvolvimento do processo ensino-aprendizagem de histéria de
forma sistémica - possibilidades efetivas de relacdo mostraram-se possiveis, a partir da sua exposi¢cao de longa
duracdo; do conhecimento e utilizacdo de seu acervo material (inclusive o da Reserva Técnica), documental e
bibliografico; do conhecimento a respeito das, e participacdo nas, atividades pedagdgicas oferecidas, bem como
nas atividades culturais; do conhecimento de seus espacos fisicos e setores de trabalho; enfim, foram verificadas
as condi¢des para a criacdo de uma metodologia especifica elaborada com o objetivo de evidenciar a dinamica
cotidiana dainstituicdo e suas inimeras possibilidades de vinculacao didatico-pedagdgicas.

Em termos gerais, de acordo com Penddas (1990, p.3, traducdo nossa), “é reconhecido que o éxito da
aprendizagem é incrementado em 10% com a utilizacdo de imagens representativas do que se quer tratar; em
20% quando se trata de um modelo ou réplica na escala do objeto e em 40% quando se trata do objeto real”'. Por
6bvio, essas estatisticas confirmam as potencialidades educativas dos museus, uma vez que combinam esses trés
elementos em seu discurso expositivo.

31 “Como es reconocido “[...] el éxito del aprendizaje se incrementa en un 10% con la utilizaciéon de imagenes representativas de lo
que se quiere tratar; un 20% cuando se trata de un modelo o reconstruccion a escala del objeto y en un 40% cuando se trata del objeto
real”.
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O Museu da Inconfidéncia apresenta, em sua exposicao de longa duracdo - instalada na Casa de Camara
e Cadeia de Vila Rica, construcao dos séculos XVIIl e XIX -, cole¢des de objetos e documentos, fragmentos
culturais que testemunham o cotidiano de uma sociedade que foi se formando durante o chamado “Ciclo do
Ouro” em Minas Gerais. A exposicdo apresenta um discurso expositivo ancorado na Histéria Oficial.

Quanto ao acervo, 0 museu possuia, na época da pesquisa (2001), 3.950 pecas - 22,72% em exposicao e
o restante na Reserva Técnica —que compunham as cole¢des de pintura, escultura (arte sacra), mobiliario, objetos
do cotidiano, podendo ser acessadas pelo SCAM/ Sistema de Controle do Acervo Museoldgico. Dentre as que
compdéem o acervo, destacamos a Inconfidéncia Mineira/ Tiradentes, tema escolhido pelos professores que
participaram da construcdo metodoldgica e da definicdo de estratégias para o experimento objeto da tese. O
Arquivo Historico“é constituido pelo fundo cartorial do 1° e 2° Oficios de Vila Rica; acervo musical; colecdo Bardo
de Camargos; documentacao fazendaria; avulsos diversos e cole¢des especiais: Aleijadinho, Inconfidéncia,
iconografia e jornais do século XIX” (LEMQS, 1997, p. 43). A Biblioteca possui cerca de quinze mil titulos e esta
conectada em rede interna de base de dados, denominada Microisis.

Os projetos educativos desenvolvidos pela Area Pedagdgica tém por finalidade promover atividades
direcionadas a comunidade em geral, e atender a demanda de professores, estudantes e demais profissionais de
areas afins. Formada por equipe multidisciplinar (constituida por profissionais de nivel superior, com formacao
tedrica nas areas de Ciéncias Humanas e Sociais, e pratica no magistério fundamental e médio, bem como em
atividades relacionadas as areas de artes plasticas, artes cénicas e arte-educacao), suas agdes sistematicas se
realizam pelo desenvolvimento de projetos, como, por exemplo, “Museu-Escola’, “Inconfidéncias’, “Ludomuseu’,
“Girassol’, que seguem os pressupostos tedricos e metodoldgicos da arte-educacgao, considerando as diferentes
linguagens das quais o ser humano se serve para expressar pensamentos, sentimentos e ideias. O objeto
museoldgico é entendido como testemunho do fazer humano e, portanto, vai se constituir em documento
passivel de investigacao para a construcao do conhecimento histérico. Sdo as formas de ser, agir, criar e fazer de
uma determinada sociedade e suas correlagdes de afetividade, trabalho, lazer e devocédo. Sob o ponto de vista
didatico-pedagdgico,

Séo, além disso, fontes de conhecimento que possibilitam a formacao de representacdes corretas com certo
nivel de independéncia e contribuem ao desenvolvimento de conceitos. Permitem aos alunos compreender
nogoes exatas do passado e presente histérico, ajudam a elaborar imagens concretas e melhor efetividade

no processo da aula” (GARCIA et. al., 1991, p. 170. Tradugéo nossa)2.

As acdes pedagogicas do museu, por conseguinte, procuram vincular-se a realidade imediata do seu
publico usuario, ao promover conexdes entre histéria, memaria, patriménio, identidade cultural, alteridade e
cidadania, como atitude de enriquecimento educativo-cultural. O Projeto Museu-Escola atende ao publico infanto-
juvenil e apresenta, como eixo tematico, a cidade de Ouro Preto trabalhada na perspectiva temporal presente-
passado-futuro, e na perspectiva conceitual da Nova Museologia. O Projeto Ludomuseu atende a grupos de

32 [...]"son, ademas, fuentes de conocimiento que posibilitan la formacién de representaciones correctas con cierto nivel de
independencia y contribuyen al desarrollo de conceptos. Permiten a los alumnos reflejar nociones exactas del pasado y presente
histdrico, ayudan a desarrollar imagenes concretas y a una mejor efectividad en el proceso de la clase”
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diferentes faixas etdrias e trabalha o objeto acervo por meio de jogos e brincadeiras, tais como a Brincadeirada
Caixinha, o Tunel do Tato e o Laboratério do Objeto, permitindo ao visitante a oportunidade de experimentar
sensagoes tateis e olfativas, expressar sentimentos e emocodes e, por meio de colecdes originais da reserva
técnica, inferir as varias relacdes entre passado e presente, historia coletiva e historia individual, patriménio e
identidade cultural. O Projeto Inconfidéncias atende a grupos de diferentes faixas etdrias, a partir da visita a
exposicao de longa duragao e as exposi¢oes temporarias.“Inconfidéncias” sao as possiveis leituras realizadas pelo
visitante — mediadas pela equipe pedagdgica - das colecdes em exposicdo, que poderdo compor diferentes
roteiros tematicos. O Projeto Girassol atende a um publico especifico — os usuarios do Servico de Saiide Mental da
Secretaria Municipal de Saude de Ouro Preto. Apresenta como eixo central as atividades que compdem os
projetos anteriores, visando a inclusao social de individuos discriminados pela sociedade, pela identificacdo com
o bem patrimonial, com a busca consciente da cidadania, e a restauracdo da percepcao do seu universo cultural.
E desenvolvido pela equipe pedagdgica em parceria com psicoterapeutas do Nucleo de Assisténcia Psicologica e
Social da Prefeitura de Ouro Preto. Em novembro de 2001, recebeu o prémio “Experiéncias Exitosas”, conferido
pelo Ministério da Saude.

A Area de Promocéo Cultural trabalha com atividades de difusao cultural, como palestras, debates,
conferéncias, exposicdes tempordrias, apresentacdes musicais e teatrais, sessdes de cinema, lancamentos de
livros, etc.

O espago dedicado as exposi¢cdes tempordrias — a Sala Manoel da Costa Athaide/Anexo | - estd voltado
para a realizacdo de mostras de arte contemporanea e de acervos significativos dos séculos XVIIl e XIX. Busca,
primordialmente, estabelecer o didlogo sensitivo e cognitivo entre presente, passado e futuro, com objetos que
contam histérias, fazendo o registro de manifestacdes artisticas de diferentes espacos temporais. Em outras
palavras, procura levar o visitante a percepcao, ao conhecimento e a apropriacao das inumeras possibilidades do
fazer cultural. As mostras de acervo tém procurado apresentar cole¢des particulares e institucionais de relevancia,
ao mesmo tempo em que permitem ampla dinamizacdo das cole¢des que se encontram na reserva técnica e nao
sdo expostas com frequéncia. As apresentacdes de arte contemporanea, ao divulgarem propostas que transitam
pelas diversas formas de linguagem visual, vao levantando um painel enriquecedor das principais tendéncias
criadoras atuais.

O Setor de Preservacao e Restauracdo desenvolve um trabalho preventivo de conservacdo do acervo
museolégico e documental e, quando necessario, faz um trabalho de restauracdo nas pecas.

Conhecidas as condicoes oferecidas pelo museu, as implicagées de um vinculo sistémico entre este e a
escola de nivel médio em Ouro Preto tornaram necessario definir vinculo e sistemano contexto do nosso trabalho.

Todo vinculo implica uma relagdo, um nexo, entre dois ou mais elementos, que podem ser de igual ou de
diferente natureza. No caso particular da estratégia utilizada, considera-se que o vinculo é sistémico porque
apresenta as seguintes particularidades:

1. Refere-se arelacao entre duas instituicdes diferentes, porém com a mesma finalidade: educar. Uma, de
educacao formal, outra, de educacao nao formal.

2. Atendendo a essa finalidade comum, integram seus recursos humanos para o alcance de um mesmo objetivo.

3. Como resultado dessa unido, os dois processos sdo beneficiados: o processo ensino-aprendizagem de
histéria e os projetos educativos do museu.

4. Determinam-se a¢des que, em um processo de reflexdo conjunta e conhecimento mutuo, sdo
planejadas, executadas e avaliadas por ambas as instituicdes, o que determina que a relacdo entre elas adquire
umadimensao qualitativamente superior.
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Particularidades etarias dos alunos envolvidos no projeto de pesquisa

A adolescéncia, de acordo com a Organiza¢do Mundial de Saude, é o periodo de desenvolvimento da
personalidade entre 13 e 19 anos de idade. Constitui-se em uma fase de muitas contradicdes, devido a existéncia
de conflitos entre as possibilidades fisicas, que aos poucos vao se tornando cada vez mais reais, e as impossibilidades
sociais que cerceiam os impulsos do jovem nessa faixa. Ele oscila entre periodos de inseguranca e instabilidade
emocional, e sentimentos de liberdade, de independéncia, que todavia ainda ndo possui. Seus interesses sdo
imediatos, procura satisfazer vontades, desejos, sem pensar nas consequéncias; quer viver intensamente suas
emocdes. E uma fase de comparacdo com os adultos e de grande necessidade de orientacéo, tanto familiar,
quanto escolar. O papel desenvolvido pelo grupo é importantissimo nessa etapa da vida, pois a identificacdo
individuo/ sociedade se estabelece pelas afinidades dai advindas.

Sob o ponto de vista do amadurecimento cognitivo, o jovem se liga diretamente aos interesses especificos
e a elaboracao de planos para o futuro. O autor Dragunova ([197-?], p. 171, tradu¢do nossa)* relata aspectos
bastante pertinentes ao nosso trabalho. Segundo ele, no adolescente, os planos para o futuro estimulam“[...] o
aparecimento da independéncia da atividade de estudo cognoscitiva, cujo conteddo extrapola os limites do
programa escolar”. E complementa:“[...] os adolescentes comecam air sistematicamente a biblioteca, a exposicoes
e museus, estudam detalhadamente uma parte determinada do que esté exposto”.

Ainda segundo Dragunova[197-7], a arte, em todas as suas manifestacdes, exerce um verdadeiro fascinio
nessa fase, chegando mesmo a se constituir “[...] em um meio para o desenvolvimento ético e emocional do
adolescente” (p. 175, traducao nossa)®**. Também as competicdes esportivas, os diferentes tipos de jogos, filmes
romanticos e de acdo, o teatro, a leitura, programas na TV e, atualmente, as possibilidades oferecidas pelo
computador fazem parte das opcdes de lazer e de estudo do jovem adolescente. E uma fase de sonhos, de
identificacdo com super-herdis e com personagens de aventuras, uma fase de abertura a percep¢ao do novo e de
tudo que Ihes atraia o interesse. O real e o ficcional passam a desempenhar um papel importante no conhecimento
da vida e das relagdes humanas, a funcionar como elementos mediadores na autotransformacao.

Em outro estudo realizado por especialistas cubanos, os autores chamam a atenc¢éo para dois aspectos
importantes do processo ensino/aprendizagem: as regularidades e as potencialidades do desenvolvimento
ontogenético que, quando exploradas de forma precisa, irdo funcionar como elementos facilitadores. Assim, no
sentido das potencialidades,

O adolescente alcanga um desenvolvimento superior de pensamento, predominando raciocinios hipotético-
dedutivos, que Ihe permitem estabelecer suas préprias elaboracées. A imaginacao adquire um papel
importante, contribuindo para criar planos que podem ser mais ou menos efetivos na regulagao da conduta
(FERNANDEZ et. al., 1996, p. 14. Traducdo nossa)®.

3 “[...] La aparicién de la independencia de la atividad de estudio cognoscitiva, cuyo contenido se sale de los limites del programa
escolar. [...] Los adolescentes empiezan a ir sistematicamente a la biblioteca, a exposiciones y museos, estudian detalladamente una
parte determinada de lo expuesto.”

34“[..] en un medio para el desarrollo ético y emocional del adolescente”

354[...] el adolescente alcanza un desarrollo superior del pensamiento, predominando razonamientos hipotéticos deductivos, que le
permiten establecer sus propias elaboraciones. La imaginacion juega un papel importante contribuyendo a crear planes de vida que
pueden ser mas o menos efectivos en la regulacién de la conducta.”
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Por outro lado, com relacdo a vida em sociedade, é afase de,

Buscar novas relagdes fora da familia. Estabelecem novos vinculos com o grupo; desejam conhecer por si
mesmos o mundo das relagdes sociais, sem ajuda de ninguém; interessam-se pelo futuro imediato, querem

elaborar seu préprio projeto de vida (FERNANDEZ et.al., 1996, p. 15. Traducao nossa)*.

Em suainvestigacao, Tania Zagury caracteriza o adolescente brasileiro e enfatiza padrées de personalidade
que coincidem com as analises anteriores: o adolescente, em qualquer parte do mundo — com excecdo dos fortes
tracos culturais — apresenta padrdes de regularidade e potencialidade comuns a sua faixa etdria, dentre outros“o
acentuado desenvolvimento fisico com mudancas marcantes internas e externas, na area intelectual e afetiva”
(ZAGURY, 2002, p. 24). Também tipifica essa fase a grande instabilidade emocional, o aumento da sociabilidade
com o surgimento dos grupos de amigos e a dificil busca pelaidentidade.

Nessa etapa, o surgimento do pensamento hipotético-dedutivo permite fazer generalizagcdes mais rapidas
e também desenvolver a compreensdo de conceitos abstratos.

36“[...] buscar nuevas relaciones fuera de la familia. Establecen nuevos vinculos con el grupo; desean conocer por si mismos el mundo
de las relaciones sociales, sin ayuda de nadie; se interesan en el futuro mediato, quieren elaborar su proprio proyecto de vida."
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CAPITULO 13

O universo da pesquisa

Os docentes

Um levantamento de dados envolvendo docentes
das escolas de 2° grau foi realizado por questionario, visando
conhecer:a) formagao académica e experiéncia profissional;
b) objetivos mais importantes a serem alcancados pelos
alunos; ¢) critérios a respeito dos documentos normativos
do ensino de histéria; d) comportamento do processo ensino-
aprendizagem na pratica, com énfase na utilizacdo dos meios
de ensino existentes no museu; e) conhecimento e/ou
experiéncia relacionada com o museu e seu acervo; d)
satisfacao profissional e resultados obtidos.

A mostra foi composta por dezesseis (16) professores
de Histdria vinculados a 252 Superintendéncia Regional de
Ensino do Municipio de Ouro Preto, os quais ministravam as
disciplinas Historia Geral e do Brasil nas sete (7) escolas
estaduais, trés (3) das quais situadas em distritos suburbanos
e quatro (4) em diferentes bairros da cidade.

Como resultado dessa enquete, constatou-se quea
formacao académica desses professores respondia aos
requerimentos da Lei de Diretrizes e Bases, sendo todos
egressos de cursos superiores de Historia. Por outro lado,
cerca de seis docentes (37,5%) ndo haviam seguido nenhum
tipo de curso de extensdo, o que evidencia a existéncia de
um hiato entre a formacdo académica obrigatéria para o
exercicio profissional, e o aperfeicoamento continuado
previsto nos Parametros Curriculares Nacionais.
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No contexto de nosso trabalho, assumimos que o conhecimento, pelos professores, das colecées museoldgicas
e documentais é pré-requisito para que possam estabelecer as conexdes com os conteudos curriculares. Em nossa
amostra, verificou-se que trés professores tinham experiéncia em arquivo e restauracao, e quatro dentre eles
haviam cumprido, como parte das obrigacdes académicas em cursos de pds-graduagao, estagios praticos em
diferentes areas do préprio Museu da Inconfidéncia. Portanto, sete docentes possuiam conhecimentos sobre acervos
documentais e museoldgicos, sendo que, desses, quatro possuiam experiéncia direta de trabalho no museu. Em um
universo de dezesseis professores, no entanto, esse numero sequer atinge os 50%.

Ao referirem-se aos objetivos a que se propdem com o ensino da Histéria, os professores mostraram sua
filiacdo as correntes historiograficas mais recentes, bem como as diretrizes curriculares nacionais e estatais. Em
primeiro lugar (56,25%), citaram “desenvolver a consciéncia critica”, seguindo-se: “compreender e valorizar a
Histdria presente através da passada” (37,5%) e, “formar o cidadao” (18,75%). Significativamente, apenas um
professor mencionou“valorizar figuras histéricas”.

As respostas quanto a métodos mais utilizados para alcancar os objetivos mostrou predominancia das
aulas expositivas. Ainda que métodos participativos (87,5%), investigativos (62,5%) e de trabalho em grupo (75%)
também tenham sido citados em porcentagens altas, seria preciso considerar com mais profundidade como se
dao essas praticas — quais meios ou formas de organizacédo utilizam -, ja que se pode perceber, em outras
respostas, que varios docentes ndo identificam com clareza esses conceitos.

Poroutro lado, os meios mais aplicados nas situagcdes de ensino marcam uma absoluta prioridade daqueles
usados em sala de aula: livros, mapas, filmes. Apenas um professor fez referéncia a documentos originaise, muito
significativo para nosso estudo, mais da metade dos docentes (56,25%) afirmou que nunca utilizam as colecdes
museoldgicas, sendo que os restantes declararam utilizd-las apenas“as vezes”.

Esses dados, curiosamente, estao em franca contradicdo com o discurso formal dos mesmos professores.
A metade deles declara que a interacao da escola com o museu é indispensavel, e 43,75% a veem como
complementar. Além disso, ao explicar as razdes de suas respostas, a grande maioria indica que “o acervo como
recuso didatico desperta curiosidade e interesse”. Desse quadro pode-se inferir que o reconhecimento da
importancia de um recurso pedagdégico ndo conduz, necessariamente, por si s, a sua utilizacao pelo docente.

Os especialistas do museu

Para a realizacdo do diagnostico dos especialistas do museu, foi elaborada uma entrevista individual
gravada com os cinco (5) profissionais que integravam, a época, a equipe da area pedagdgica, com o objetivo de:
conhecer sua preparacéo profissional e suas experiéncias complementares; indagar sobre seus conhecimentos a
respeito do ensino de Histdria no nivel médio; indagar sobre os vinculos entre os projetos pedagdgicos do museu
e a escola de nivel médio; conhecer os critérios de utilizacdo do acervo do museu como sistema de meios de
ensino para a disciplina Historia.

Com relacao a capacitacao profissional, tratava-se de uma equipe com formacao académica nas areas de
Ciéncias Humanas e pratica multidisciplinar: trés possuiam licenciatura plena em Histdria; um em Pedagogia e um
em Arquitetura; trés haviam feito curso de especializagao em matérias afins. Quatro estavam formados ha dez
anos ou mais e somente um tinha mais de cinco anos de trabalho no museu. Todos tinham sido, durante algum
tempo, professores de educacao basica ou infantil. Importante assinalar que tinham conhecimento sobre o
ensino de Histéria no nivel médio, e haviam participado de semindrios de discussao sobre documentos normativos.
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A esse respeito, consideraram que, naquele momento, a escola passava por uma transicao que permitia darum
salto em busca da cidadania, da ética e da incluséo social.

Quando se referiram a relacdo entre os projetos pedagégicos do museu e as escolas, foram unanimes em
citar favoravelmente a abertura criada pela Lei de Diretrizes e Bases e pelos Parametros Curriculares, que
influenciaram o aumento gradual das demandas docentes: orientacdo para o desenvolvimento de atividades e
pesquisa bibliografica; intercambio de experiéncias e atividades utilizando os projetos da area.

Acerca da compreensao do acervo como um sistema de meios de ensino, os cinco entrevistados opinaram
gue 0 museu possui recursos para todas as disciplinas, mas reconheceram ser necessario capacitar o professor
para usa-los em suas aulas.

A conexao entre o acervo do museu e o ensino de historia, opinido também unanime entre eles, poderia
e deveria ser efetivada. Acreditavam que deveriam compartilhar com os professores o conhecimento do acervo
e das diferentes areas do museu, com o pressuposto de que todo acervo é um ponto de partida para a construcao
de um novo saber, e sua leitura é interpretada como obra aberta, com inumeraveis possibilidades de exploracao.

Os alunos

Um questionario foi aplicado entre os alunos, com o objetivo de conhecer seu desenvolvimento cognitivo,
afetivo e atitudinal em relacao a histéria de sua cidade e, em particular, ao Museu da Inconfidéncia. Nesse
instrumento, indagou-se sobre visitas realizadas ao museu e seus motivos; aspectos que despertaram interesse;
relacdo afetiva com a cidade patriménio e conhecimento sobre o personagem Tiradentes.

A mostra foi constituida pelos cento e vinte e seis (126) alunos da 22 série da Escola Estadual D. Pedro ll, os
quais, naquele momento, tinham entre 15 e 18 anos, e eram provenientes de diversos bairros da cidade e distritos
do municipio de Ouro Preto, ou seja, de distintos contextos socioculturais.

Oresultado dessa avaliagdo mostrou que, somados os alunos que haviam estado no Museu da Inconfidéncia
“varias vezes” (57,93%) com os que ali estiveram uma Unica vez (32,53%), a grande maioria (90,46%) ja havia tido
algum contato com aquela instituicdo. Mais importante: dentre esses, 82,53% afirmaram que“desejariam retornar’,
contra apenas 7,93% que se declararam“indiferentes” ou que“ndo desejariam voltar”.

Um dado dos mais significativos é o de que a totalidade dos alunos, inclusive aqueles que se declararam
indiferentes em relagdo ao Museu ou que sé o haviam visto “de fora”, afirmou sentir-se atraida pelos objetos e
documentos, confirmando a analise das caracteristicas da faixa etdria tal como descritas por Dragunova ([197-7],
p.171), 0 qual enfatiza o interesse dos adolescentes por visitas a museus e exposicoes.

Outro importante indicador foi aquele sobre a relacao afetiva dos alunos com a sua cidade patrimonial.
Foi-lhes apresentada uma situagao hipotética sobre a qual precisavam tomar partido, de modo a que pudessem
manifestar valores e identificacdes. Ao se colocarem no papel de prefeito da cidade, a grande maioria dos alunos
(86,50%) optou por“restaurar a cidade para manter as caracteristicas histéricas e artisticas”. Se a eles somarmos os
que escolheram “modernizar o resto da cidade, mas conservar o centro histérico”, obteremos um percentual
ainda mais elevado de identidade com o valor patrimonial da cidade: 93,64%.
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Nao obstante esse expressivo resultado, considerando o nivel de escolaridade em que se encontravam os
alunos, ndo é nada desprezivel o percentual dos que se mostraram incapazes de formular justificativas para suas
respostas: 28,57%.

Esses e outros dados semelhantes colhidos pelo questionario foram muito importantes para a realizacao
do diagnéstico inicial e escolha de critérios para tratamento das atividades do projeto de estudo.
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CAPITULO 14

Estratégia de trabalho adotada

Principios

Ao efetuarmos as inter-relagdes tedrico-praticas que
deram suporte a elaboracdo da estratégia de trabalho,
enfatizamos as questdes diretamente envolvidas com as
fungdes gerais estabelecidas para o museu no século XXl e
os principios que devem reger a educacéo do futuro. Tais
fungdes vao ao encontro de determinados principios que se
constituem em quatro pilares: aprender a aprender, aprender
afazer,aprender a viver e aprender a ser. Para observacao de
tais principios, € necessario envolver-se na busca por“resolver
as tensdes presentes na sociedade contemporanea e
procurar cumprir determinados contratos, como o social, o
ecolégico, o cultural e o ético” (MAYOR e BINDE, apud
FREITAG, 1999, p. 7-8).

Os principios pedagdgicos estabelecidos pelo Museu
da Inconfidéncia para o novo milénio inserem-se
perfeitamente naqueles que colocam os museus em franco
didlogo com suas comunidades, integrando a elas por meio
de acdes e processos que levam em conta os contextos locais.

Por outro lado, os quatro eixos estruturais da
educacdo, acima citados, encontram-se incorporados, pelo
menos em tese, como diretrizes gerais e orientadoras dos
Parametros Curriculares Nacionais relacionados ao Ensino
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Médio. Além disso, no capitulo intitulado A Reforma Curricular e a Organizagéo do Ensino Médlio, explicita-se que

O curriculo, enquanto instrumentacdo da cidadania democratica, deve contemplar contetdos e estratégias
que capacitem o ser humano para a realizacdo de atividades nos trés dominios da agdo humana: a vida em

sociedade, a atividade produtiva e a experiéncia subjetiva”. (BRASIL/MEC, 1999, p. 2 ).

E as correlagdes com outros espacos pedagdgicos estariam garantidas a partir de premissas especificando
que

Os sistemas e os estabelecimentos de Ensino Médio deverdo criar e desenvolver, com a participacdo da
equipe docente e da comunidade, alternativas institucionais com identidade prépria, baseadas na missao da
educacdo do jovem, usando ampla e destemidamente as varias possibilidades de organizacdo pedagdgica,
espacial e temporal, e de articulagdes e parcerias com institui¢cées publicas ou privadas (BRASIL/MEC, 1999,

p. 82).

Definindo estratégia como um conjunto de a¢des criativas, motivantes, dinamicas e flexiveis, organizadas
em sequéncias integradas, obedecendo a critérios de maior ou menor complexidade e extensao, passemos a
detalhar nossa estratégia, denominada £stratégia de Trabalho Conjunto Escola-Museu. proposta de sistematizacdo
do vinculo entre o museu e o processo de ensino-aprendizagem de historia.

Essa estratégia compde-se de trés etapas: 1. Etapa prévia, constituida pelo diagnéstico inicial; 2. Etapa de
preparacao e elaboracdo conjunta, constituida por intercambio de ideias e debates, e pela determinacao
metodoldgica propriamente dita; 3. Etapa de comprovacao, constituida pela aplicagao e sua validagao.

Para o procedimento do diagndstico inicial foram considerados determinados aspectos, tais como: a) Ele
é parte integrante da estratégia, funcionando ao mesmo tempo como produto (elemento comum do conjunto)
e processo (ponto de partida para uma sucessdo de mudancas, obedecendo a sua prépria dinamica); b) As
reflexdes realizadas nos capitulos 1a 10, quando foram evidenciadas, ao longo do tempo, algumas estratégias no
sentido de vincular museu a instituicao escolar; c) A fundamentacao conceitual constante no capitulo 12;d) A
analise do potencial pedagdgico do Museu da Inconfidéncia, objetivando sua utilizacdo como sistema de meios
de ensino; e) Especificacdao do nivel de conhecimento obtido pelos professores participantes da elaboracdo da
estratégia a respeito do acervo do museu, bem como do nivel de conhecimento obtido pelos especialistas da area
pedagdgica do museu a respeito dos objetivos e contetddos especificos da disciplina histéria, no nivel médio; f)
Caracterizacdo do estado em que se encontra o processo de ensino-aprendizagem de histéria, no nivel médio,
em Ouro Preto, e suas possibilidades de vinculagdo com o Museu da Inconfidéncia, tanto em termos normativos
quanto de execucao pratica.

Com relagdo a esse Ultimo item, primeiramente procedeu-se a analise normativa de base legal, cruzando-
se referéncias contidas na nova Lei de Diretrizes e Bases/LDB, nos Parametros Curriculares Nacionais para o Ensino
Médio, e na Proposta Curricular de Historia da Secretaria Estadual de Educacao de Minas Gerais.

De inicio, um aspecto a ressaltar é que a Lei n° 9394, de 20 de dezembro de 1996, de Diretrizes e Bases
da Educagao Nacional,
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Atribui a Unido a prerrogativa de coordenar a politica nacional de educacao, articular os diferentes niveis e
sistemas e exercer fungdo normativa, redistributiva e supletiva em relagéo as outras instancias educacionais
e garantindo, pelo paragrafo segundo, liberdade de organizagao aos sistemas de ensino (SAVIANI, 1999,
p.73).

Nos aspectos referentes a organizacdo de sistemas de ensino, os Parametros Curriculares Nacionais para
o Ensino Médio, ao normatizarem assuntos como organizacao curricular e proposta pedagdgica, abrem espaco
para que instituicdes escolares e corpo docente possam planejar e gerir, com relativa liberdade, seus préprios
projetos pedagdgicos ao afirmarem que,

Se toda proposicdo de areas ou critérios de agrupamento dos conteudos curriculares carrega certa dose de
arbitrio, todo projeto ou proposta pedagoégica traduz um esforco para superar esse arbitrio e adaptar um
desenho curricular de base, mandatério e comum, as caracteristicas de seus alunos e de seu ambiente
socioecondémico recorrendo, entre outros recursos, a interdisciplinaridade e a contextualizacdo como

recurso para lograr esse objetivo (BRASIL/MEC, 1999, p.103).

Além do mais, com relacdo as competéncias, a LDB de 1996 ressalta que cabe,

Aos estados, manter com prioridade o ensino médio, e colaborar com os municipios na oferta do ensino
fundamental. Além disso, elaborar e executar politicas e planos educacionais, em consonancia com as
diretrizes e planos nacionais de educacéo, integrando e coordenando as suas a¢des e as dos seus municipios
(BRASIL/ LDB, 1999, p. 17).

Quanto as incumbéncias dos estabelecimentos de ensino, destacam-se as de “elaborar e executar sua
proposta pedagdgica, [...] articular-se com as familias e a comunidade, criando processos de integracao da sociedade
com a escola.” Aos professores cabe, entre outras atribuicdes, “participar da elaboracao da proposta pedagodgica,
[...] elaborar e cumprir plano de trabalho, [...] colaborar com as atividades de articulacdo da escola com as familias
e acomunidade” (BRASIL/LDB, 1999, p. 26).

Quando se refere aos curriculos, a LDB estabelece que esses deverao ter uma base nacional comum
(estudo dalingua portuguesa e da matematica, conhecimento do mundo fisico e natural e da realidade social e
politica, especialmente do Brasil) e uma outra, de acordo“com caracteristicas regionais e locais da sociedade, da
cultura, da economia e da clientela” (BRASIL/LDB, 1999, p. 33). No paragrafo 4, determina que “o ensino de
Histéria do Brasil levard em conta as contribuicdes das diferentes culturas e etnias para a formacdo do povo
brasileiro, especialmente das matrizes indigena, africana e européia” (BRASIL/ LDB, 1999, p. 33).

Ao analisarmos os parametros curriculares nacionais, verificamos que a disciplina Histéria esta situada,
juntamente com a Geografia, a Sociologia, a Antropologia, a Filosofia, a Psicologia, o Direito e outras mais, na drea
das Ciéncias Humanas, cuja competéncia é“[...] desenvolver a compreensao do significado da identidade, da
sociedade e da cultura” (MEC/PCN/EM, 1999, p. 105), configurando assim seu campo de conhecimento. Além do
mais, esse documento vai utilizar e reinterpretar os principios propostos pela Comissao Internacional sobre
Educacéo para o Século XXI, da UNESCO, e afirmar que
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Tais principios sao a base que da sentido a area de Ciéncias Humanas e suas tecnologias. [..] Agrupados e
reagrupados, a critério da escola, em disciplinas ou em projetos, programas e atividades que superem a
fragmentacao disciplinar, [...] constituindo-se na razdo de ser do estudo das Ciéncias Humanas no Ensino
Médio (MEC/PCN/EM, 1999, p. 286).

Em outras palavras, os principios aprender a aprender, aprender a fazer, aprender a viver e aprender a ser
irao funcionar, pelo menos teoricamente, como indicadores essenciais para o desenvolvimento do processo
ensino-aprendizagem de todas as disciplinas mencionadas. No caso particular do ensino de Histéria, os parametros
irdo relacionar tais principios aos especificos do saber histdrico, ou seja, a construcao dos lacos de identidade, a
alteridade, aformacao da cidadania, o entendimento do tempo histérico e suas relagcdes com outros tempos, o
direito 8 meméria. E de se destacar que esses principios também servem de base & construcio das atividades
componentes da estratégia utilizada em nosso projeto, pois estdo intimamente ligados as acdes pedagdgicas
desenvolvidas pelo Museu da Inconfidéncia. Por conseguinte, tanto a escola quanto o museu, direcionam sua
pratica no sentido de “[...] sintetizar as relacdes entre as duracdes e a constituicdo da memoria e da identidade
sociais [...]" (MEC/PCN/EM, 1999, p. 306).

Tanto o museu em seus multiplos discursos quanto o ensino de Histdria desenvolvem atividades que
lidam com as diferentes temporalidades, especialmente da conjuntura e da longa duragao — podem e devem
“favorecer a reavaliacdo dos valores do mundo de hoje, a distingdo de diferentes ritmos de transformacoes
historicas, o redimensionamento do presente na continuidade com os processos que o formaram e a construcao
de identidades com as gera¢des passadas” (MEC/ PCN/EM, 1999, p. 306).

A Proposta Curricular de Histéria para o Ensino Médio da Secretaria de Estado de Educacao de Minas Gerais
é parte integrante do Projeto de Reformulacao Curricular e de Capacitacdo de Professores do Ensino Médio. Esse
“Projeto-Piloto’, como foi chamado, encontrava-se em processo de implementacao desde 1996 e, segundo seus
autores, além de contemplar os principios basicos dos Parametros Curriculares Nacionais para o Ensino Médio,
estd baseado em uma

Concepcédo de educacdo que ultrapassa os muros da escola e valoriza a experiéncia extra-escolar, voltada
para a formacdo basica ampla e sélida do cidadao, buscando a valorizacao do ser humano, o desenvolvimento
de sua capacidade de comunicar-se, de aprender sempre a intervir criativamente nas mudancas sociais (MINAS
GERAIS/SEE, 1996, p. 2).

Areferida proposta teve como objetivo subsidiar uma ampla e necessaria mudanca qualitativa no sentido
de superar o enciclopedismo académico que caracteriza o ensino médio brasileiro. Para tanto, abria-se as
experiéncias que buscassem engajar professores a participar de propostas que oferecessem inovagées no campo
dadidatica.

Quando se refere as linhas gerais do pensamento contemporaneo, no que diz respeito a construcdo do
conhecimento histérico e seus desdobramentos no ensino de Histéria, ancorava-se na perspectiva construtivista,
inserindo o homem como protagonista do processo de construcao de significados, nas dimensdes temporais do
passado e do presente.

No item relativo as indicagdes metodoldgicas, a proposta vai se concentrar nas chamadas competéncias
cognitivas e habilidades instrumentais, e deixar de lado os aspectos direcionados ao afetivo, ao sensitivo, ao ético
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e ao moral, indispensaveis a formacao integral do individuo. Sem declinar daimportancia da escola, abre espaco
para outros locais de aprendizagem, quando cita que“o processo de construcdo do conhecimento ndo se esgota,
obviamente, na sala de aula” (MINAS GERAIS/SEE, 1996, p. 2).

Em sintese, podemos constatar que, sob o aspecto legal e normativo, todas as condi¢cdes de trabalho, no
sentido da criacdo de vinculos entre educacéo e cultura, escola, comunidade e museu estariam asseguradas. No
entanto, afirmamos que, na pratica, essa situacao precisa ser potencializada, quando se trata do cotidiano dessas

instituicoes.

Definicao

A Estratégia de Trabalho Conjunto Fscola-Museu se define como um sistema de a¢des organizadas em
sequéncias integradas, com diferentes graus de complexidade e extensao, que estdo dirigidas a criacdo de um
vinculo sistémico entre ambas as instituicoes, em beneficio dos processos educativos que realizam e, em particular,
do processo ensino-aprendizagem de Histdria, a partir da utilizacdo de cole¢ées do museu como meios de ensino.

Objetivos

1. Estabelecerum vinculo sistémico entre a escola de nivel médio e o Museu da Inconfidéncia, contribuindo
para elevar a qualidade de sua funcdo educativa e, em particular, do processo ensino-aprendizagem de Histéria,
mediante a utilizacao do acervo desse museu como sistema de meios de ensino;

2. Elevar a qualidade do processo ensino-aprendizagem de Histdria, a partir da aplicacdo de um programa
de atividades docentes elaborado em conjunto com os profissionais de ambas as instituices, em correspondéncia
com os documentos normativos vigentes no estado de Minas Gerais.

Pressupostos

« O museu de Histdria, a servico da escola, em funcao de seus objetivos e, em particular, da disciplina
Histéria, contém um sistema de meios de ensino muito especial, que oferece a possibilidade de mostrar aos
estudantes fontes objetivas, tangiveis, que carregam a memoria histérica viva e a colocam mais adiante das
narrativas e descri¢des que fazem habitualmente os professores em sala de aula.

« “A historia é ordenada culturalmente de diferentes modos nas diversas sociedades. [...] As pessoas
organizam seus projetos e dao sentido aos objetos partindo das compreensdes pré-existentes da ordem cultural.
Nesses termos, a cultura é historicamente reproduzida naagao” (SAHLINS, 1999, p. 7). Assim, torna-se indiscutivel
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que aforma e a leitura de uma estratégia dessa natureza levem em consideracdo as condi¢des socioculturais em
que se inserem.

« O Museu da Inconfidéncia, ao incorporar suas cole¢des ao processo ensino-aprendizagem de Historia,
adquire uma nova conotacdo, um nivel superior em sua funcao educativa, pois atua como instrumento de interacao
entre duas instituicdes oficiais do sistema socioeducacional brasileiro, a servico da comunidade estudantil ouro-
pretana. Ou seja, atua relacionando dois sistemas conceituais: o da educacao formal e o da educacao néo formal,
o que confere a esta estratégia um nivel particular de complexidade.

« A orientacdo para conseguir um vinculo sistémico escola-museu é identificada por umaintencionalidade
bem definida, que inclui a unidade e a coeréncia das a¢cdes educativas que ambas as instituicdes realizam, em
beneficio mutuo, mediante a utilizacdo dos meios oferecidos pelo museu, a partir do conhecimento e da reflexao
conjunta dos problemas e resolucdes.

« Arelacdo afetiva e cognitiva dos alunos com a Histéria que deverao aprender é de fundamental importancia
para possibilitar aintegracdo de ambas as esferas, sobre bases cientificas. Nesse sentido, torna-se necessaria a
utilizacdo de métodos e meios que propiciem ao professor e ao aluno o fortalecimento das emocgdes e sentimentos,
areconstrucao do passado pelaimaginacao criadora.

- Sao requisitos basicos para sua eficacia: a) a possibilidade de utilizacao de recursos e procedimentos que
permitem sua selecdo e combinacdo em busca do alcance dos objetivos propostos; b) a selecdo e combinacgéo
sequencial de procedimentos didaticos, em correspondéncia com os fatores e componentes do processo de
ensino-aprendizagem, incluindo o contexto em que este se realiza; c) as possibilidades e mecanismos de avaliagao
da prépria estratégia, segundo os parametros levados em considera¢ao para organiza-la e a necessidade de seu
aperfeicoamento.

« O diagnéstico é parte integrante da estratégia e funciona ao mesmo tempo como produto, como
processo e como base para projetar novas agoes.

Etapas

Conforme citado a pagina 25, a estratégia se estrutura em trés etapas: o diagnostico inicial; a preparacao
e elaboracao conjunta; a comprovacao.

A. O diagnéstico inicial

O objetivo dessa etapa foi conhecer o estado do problema no momento de iniciar a estratégia, abordando-

o em quatro dimensdes:

A.1- O processo ensino-aprendizagem de histéria, na Escola D. Pedro |l - nos niveis normativo e pratico —
e suas possibilidades de vinculagdo com o Museu da Inconfidéncia.

A.2 - A utilizacao do potencial educativo do museu e, especialmente, de seu acervo, como sistema de
meios de ensino de histéria.

A.3 - A preparacao dos especialistas da drea pedagdgica do museu, em relacdo com os objetivos e
conteudos especificos da disciplina Historia, no nivel médio.
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A.4 -0 conhecimento dos alunos que participaram do plano de atividades

O diagndstico também incluiu:

- Andlise dos resultados da caracterizagcao do estado atual do vinculo entre a escola de nivel médio e o
Museu da Inconfidéncia;

- Determinagao da mostra de professores e alunos que participaram da estratégia;

- Andlise dos resultados obtidos na caracteriza¢do dos sujeitos que integram essa mostra;

- Entrevista com os especialistas do museu e com os professores incluidos na mostra selecionada.

B. Preparacao e elaboracao conjunta

Seu objetivo foi criar condi¢cdes necessarias para que os professores de histéria da escola selecionada e os
especialistas da drea pedagogica do Museu da Inconfidéncia planificassem e executassem, em conjunto, as acdes
de carater didatico da estratégia.

B.1 - Preparacao: incluiu trés encontros, nos quais foram realizadas as seguintes acoes:

1° Encontro

Intercambio de ideias para estabelecer a correspondéncia entre os contetdos da disciplina e as colecoes
museoldgicas, a partir da anélise do “Plano de Curso”adotado naquele ano (2001) pelos professores de Historia,
0 que permitiu determinar:

- série e grupo de aplicacdo do Programa de Atividades;

-conteudos e momento do curso;

- dosagem dos contetidos;

- estrutura e frequéncia das atividades.

2° Encontro
Visita comentada a exposicao permanente e a reserva técnica, para que os professores tivessem contato
direto com as colec¢des, dando assim continuidade ao intercambio de ideias a partir de uma vivéncia mais rica.

3° Encontro
Intercambio de experiéncias com os especialistas da drea pedagdgica, para que os professores pudessem
conhecer, vivenciar, participar, comentar e selecionar, entre as atividades desenvolvidas no projeto educativo

“Ludomuseu’; 0o mais adequado para o “Programa de Atividades Docentes” realizado com os alunos.

B.2 - Elaboracao conjunta: incluiu dois encontros em que foram realizadas as seguintes acdes:
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1° Encontro

Intercambio de conhecimentos e experiéncias relacionadas ao trabalho na escola e no museu. Além
disso, reflexdo conjunta sobre a caracterizacdo do vinculo entre as duas instituicoes e a necessidade de consolida-
lo.

2° Encontro

Desenho e planejamento do programa de atividades docentes, incluido como eixo central da estratégia,
e que se orientou, em conteudo e metodologia, pela Proposta Curricular em vigor, a época, na 252 Secretaria
Regional de Educacdo de Minas Gerais. Suas atividades foram concebidas com carater flexivel, motivante,
participativo e criativo.

O programa de atividades deveria conter, além dos aspectos gerais — nivel, série, duracao, frequéncia - os
objetivos gerais, os contetdos e a avaliacdo. Deveria também apresentar a especificacdo de cada uma das
atividades: lugar onde se realiza, tempo de duragao, objetivos, contelidos por tema, métodos, meios de ensino,
formas de organizacéo e avaliacao.

C.Comprovacgao

O objetivo dessa etapa foi comprovar os resultados da aplicacdo da estratégia para determinar ser ela
factivel, e a possibilidade de com ela alcancar o vinculo sistémico que se busca entre ambas as institui¢oes. Incluiu
o emprego dos instrumentos de controle final para conhecer:

- a avaliacdo dos especialistas do museu a respeito da aplicacao da estratégia e, fundamentalmente, a
contribuicdao do potencial educativo dessa instituicao relacionado ao processo ensino-aprendizagem de Histéria,
no nivel médio;

-aavaliacdo dos docentes a respeito do desenvolvimento da estratégia e, em particular, de seu programa
de atividades, levando em conta sua viabilidade e efetividade;

-aavaliacao final dos alunos que participaram do referido programa e a valora¢ao que fizeram dele.

Dessa forma, com base na abordagem tedrica do objeto de estudo dessa investigacao, e na radiografiada
situacdo em que se encontrava, naquela ocasido, a educacao basica na cidade de Ouro Preto, foi concluida a
estratégia de trabalho conjunto escola-museu, cujos fundamentos teérico-metodoldgicos permitiram a criacdo e
aaplicacdo de um programa de atividades docentes apresentado no capitulo 15.
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CAPITULO 15

Programa de atividades docentes e os
resultados obtidos

Consideracdes preliminares

Antes de detalharmos o programa, faremos uma
breve exposicdo dos resultados das etapas anteriores a sua
aplicagcao, com foco no grupo de profissionais e estudantes
que participou diretamente da experiéncia.

Os quatro professores envolvidos possuiam
Licenciatura Plena em Histéria. Um deles era também
licenciado em Filosofia; outros dois haviam participado de
cursos de especializacdo em Histéria, Filosofia e Arquivos
Historicos, além de curso de Arte e Cultura Barroca. Todos
possuiam pratica profissional em alguma area de museu,
em curso de Magistério e em projeto de transformacao
arquitetonica da cidade de Ouro Preto. O tempo de
graduacao e de experiéncia docente oscilou entre 29,15 e
5 anos.Todos avaliaram positivamente a proposta curricular,
bem como os planos de curso e de aula, destacando a
abertura a autonomia pedagédgica e didatica. Foram
unanimes ao emitir opinides positivas a respeito da
possibilidade de instrumentalizar uma estratégia para
potencializar o vinculo escola-museu. Avaliaram ainda ser
um trabalho inédito, importante, contemplado na proposta
curricular do Estado de distintas maneiras, e com contetidos
especificos para diferentes séries, a partir dos acervos
museoldgicos e documentais sob a guarda de museus.
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No tocante aos especialistas do museu, ficou evidente o interesse e a disposicdo em participar da aplicacao
da estratégia, por considera-la um trabalho necessario aambas as instituicées. Eram todos profissionais qualificados,
com conhecimentos tedricos e praticos para atuar em projetos que contemplassem as duas vertentes educacionais:
aformal e a ndo formal.

Quanto ao grupo de alunos, foi escolhido aleatoriamente, e integrado por 29 alunos, entre 15 e 18 anos.
Estavam cursando a 22 série diurna, nivel médio, da Escola Estadual D. Pedro Il. Destaque-se que a andlise dos
dados resultantes da aplicacao do questiondrio entre esses estudantes, corresponde, de maneira geral, com os
obtidos pela totalidade dos alunos pesquisados.

Os motivos que resultaram na escolha da Escola D. Pedro Il estdo ligados a sualocalizacdo no chamado
“nucleo historico colonial” da cidade, bem como ao edificio onde funciona, que compde o patrimonio cultural -
durante o Império, foi quartel para abrigar tropas - e, ainda, por se encontrar proximo a Praca Tiradentes e ao
prédio do Museu da Inconfidéncia, fato que facilitou sobremaneira o trabalho, do ponto de vista operativo. Além
disso, levou-se em consideracdo o interesse manifestado pela equipe docente de Histéria em desenvolver atividades
pedagdgicas com os especialistas do museu.

O quadro formado por esses resultados constituiram-se em ponto de partida para as etapas seguintes.

Desenvolvimento e resultados da etapa de preparacao e elaboragao conjunta

Preparacao

A etapa de preparacao incluiu trés encontros efetuados em maio de 2001. A partir das anélises conjuntas
e, tomando em consideracdo os resultados do diagnéstico inicial, foi determinado que:

a) O programa seria aplicado a alunos da 22 série, pois, na 12 série, ja haviam sido abordados conteudos
relativos a Economia Colonial: o eixo retor da organizacdo sociopolitica no Brasil e a Expansdo Territorial: entradas
e bandeiras (Plano de Curso — Histéria — Nivel Médio — 2001 — elaborado pela escola), ou seja, o tema do Ciclodo
Ouro - Mineracao no Brasil.

b) Era necessario incluir a tematica sobre conceitos museoldgicos elementares, o acervo, seu significado,
o trabalho com as colec¢des, para melhor compreensao das atividades que iriam se realizar naquela instituicao.

¢) O enfoque historiografico seria uma sintese da Histéria Social e Cultural, articulada com a Histéria Econdmica
e Politica, buscando na vida real e nas experiéncias do aluno a referéncia do conhecimento que estava sendo
resgatado e redimensionado sobre a base dos fatos cotidianos (Plano de Curso — Histéria — Nivel Médio — 2001).

d) Seria incluida a temética referente aos “significados e herancas das revolugdes liberais na Europa e na
América: a Inconfidéncia Mineira’ temas abordados no Plano de Curso da 22 série e contemplados no acervo do museu.

e) Os objetivos, métodos e meios seriam componentes organicos do programa de atividades docentes.
Entre os objetivos gerais, estariam aqueles contidos nos Parametros Curriculares Nacionais para o Ensino Médio —
Hist6ria— MEC - Secretaria de Educacdo Média e Tecnoldgica, Brasilia, 1999.

f) O periodo ideal para a aplicacdo do programa seria ao comecarem as aulas sobre“Revolucées Inglesa,
Francesa e Norte-Americana”(junho/2001), como antecedente dos contetidos a serem trabalhados nas atividades.
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g) Além da avaliacdo sistematica dos alunos nas aulas e ao final de cada atividade, seria aplicada uma
avaliacao final, apds a conclusao do programa de atividades.

Nessa etapa, comprovou-se também a necessidade de que os professores tivessem acesso a todos os
espacos e colecdes do museu, a fim de realizar com éxito a organizacao e aplicacdo do referido programa. Cada
professor recebeu um conjunto de publicagdes sobre o0 acervo museoldgico e sobre as exposicoes, a histéria de
Ouro Preto e o projeto do novo circuito museografico da exposicdo permanente.

Elaboracao conjunta

Essa fase foi realizada em dois encontros, no més de junho de 2001, com a participacao dos quatro
professores de Histéria da escola selecionada e trés especialistas da area pedagogica. Teve como principal
caracteristica a reflexdo, a andlise e atomada de decisdes conjuntas relacionadas ao planejamento das agdes de
carater didatico. Considerou-se como resultado fundamental dessa fase a elaboracao do programa de atividades
docentes para a disciplina Histéria, 22 série do nivel médio, que se identifica por seu carater sistémico, flexivel e
participativo, e que se apresentou com a seguinte configuracao:

PROGRAMA DE ATIVIDADES DOCENTES

|. Generalidades

Nivel: Médio (Educacao Basica)
Série: 22

Duracgao: 5 semanas
Frequéncia: semanal

Ne de atividades: 5

Horas aula: 10

Na escola: 4

No museu: 6

Il. Objetivos Gerais

II.1 - Contribuir para a construcdo de lacos de identidade, formacao cidada, compreensao do tempo
historico e suas relagbes com outros tempos, assim como garantir o direito de acesso a meméria social, utilizando
o acervo museolégico, documental e bibliografico do Museu da Inconfidéncia como um sistema de meios de
ensino.

1.2 - Propiciar que o ensino de Histodria exerca sua funcdo mediadora para que o homem possa compreender
o mundo e transforma-lo.

lll. Conteudos

IIl.1 -Tema Geral: A Inconfidéncia Mineira e “Tiradentes”
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I1.1.1 - Os antecedentes: O idedrio que permitiu a eclosdo do movimento da Inconfidéncia Mineira:
iluminismo versusabsolutismo; as revolucdes inglesa e francesa; o movimento de liberacdo das coldnias norte-
americanas.

I1.1.2 - O desenvolvimento dos fatos: o cotidiano de Vila Rica no século XVIII: a sociedade, o poder, a
opressao; 0 movimento da Inconfidéncia Mineira; a figura de Joaquim José da Silva Xavier, apelidado“Tiradentes’,
e suas diversas facetas: o cidadao, o martir, o heréi.

[1.1.3 - A memoria dos fatos: a preservacao do movimento da Inconfidéncia Mineira: o que se guarda,
como se guarda, para que se guarda, por que e onde; o papel dos museus na preserva¢ao da meméoria cultural de
um povo.

l11.1.4 - Aidentificagdo com os fatos: o significado do movimento da Inconfidéncia Mineira e da figura de
“Tiradentes”para a histéria do Brasil: desdobramento no tempo; identificagdo cultural com o martir, com o herdi,
com o ideal de liberdade.

IV. Avaliacdo

Foram feitas avaliagdes ao final de cada atividade e, posteriormente, uma avalia¢do geral, que incluiu um
trabalho individual (elaboragao de um texto sobre museus, em geral, o Museu da Inconfidéncia, em particular, e
o personagem Tiradentes). Aplicou-se também um questionario para avaliacdo do programa de atividades pelos
estudantes.

Atividades: descricao e desenvolvimento

12 ATIVIDADE

Local:Saladeaula

Duracéo: 1 hora 40 minutos
Participantes: Alunos e professor

Objetivos

1. Compreender os acontecimentos histéricos mundiais que influenciaram no surgimento das ideias da
Inconfidéncia Mineira.

2.Estabelecer relacdes e comparagdes entre os movimentos revoluciondrios europeus e norte-americanos,
do século XVIII, e suas repercussdes no Brasil.

3. Reconhecer a importancia da leitura e interpretacdo de textos como instrumentalizacao para o
entendimento de informacgdes processadas no cotidiano.

4. Aprender a ler“entre linhas".

Contetdos

1.Ideias lluministas versusldeias Absolutistas
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2. As Revolugdes Inglesa e Francesa
3.0 Movimento de Liberagdo das Col6nias Norte-Americanas

Métodos
1. Expositivo e participativo
2.Elaboracédo conjunta

Meios

1.Textos escritos por filésofos iluministas: Voltaire, Montesquieu
2. Musica e letra de “Ideologia” de Cazuza

3. Livro de texto

Formas Organizativas

1.Trabalho em equipes: todos os alunos se ocupam do mesmo objeto de estudo

Avaliacao
1. Participagcdo naaula
2. Apresentacao oral por equipes

22 ATIVIDADE

Local: Espaco pedagdgico do Museu - Ludomuseu
Duracgao: 2 horas

Participantes: Alunos, professores e especialistas do Museu

Objetivos

1. Oferecer ao estudante a oportunidade de experimentar diferentes sensacdes; despertar a curiosidade;
instigar o espirito de descoberta; expressar sentimentos e emocdes; e realizar inferéncias sobre as
relagdes entre passado — presente, historia coletiva - histdria individual, patrimonio — preservacao —
memoria e identidade cultural, utilizando como meios seus objetos pessoais (“objetos de afeto”) e

colegbes originais da reserva técnica do museu.

2.Fortalecer emocgdes e sentimentos por meio da reconstrucao do passado pelaimaginagao.

3. Mostrar aimportancia da utilizacao de documentos/objetos como “fonte(s) efetiva(s) e instrumento(s)
didatico(s) valioso(s) para desenvolver o raciocinio histérico e a criatividade”

4.Trabalhar a histéria como ciéncia da acdao do homem no tempo.

Conteudos

1. O objeto-documento ante os diferentes olhares e interpretacdes.
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2. Aimportancia do objeto como fonte de conhecimento historico.

3. As multiplas formas de preservacdo dos acontecimentos. O papel social dos museus: o que, para que,
por que, onde e como se guardam objetos.

4. Afuncdo da memdria, do tempo histérico e daidentidade cultural.

Métodos
1. Elaboragéo conjunta
2. Ludico

Meios

1. Objetos: cole¢des da reserva técnica do Museu

2. Objetos: colecbes pessoais (“objetos afetivos”)

3. Catalogo contendo as fichas de identificacdo dos objetos
4, Estampas de cenas que mostram os objetos e suas funcoes

Formas Organizativas
1. Trabalho em equipes:“Laboratério do Objeto”
2. Atividade ludica:“A Brincadeira da Caixinha”

Avaliacdo: Oral, com base na participacao das equipes durante a apresentac¢ao na atividade
“Laboratério do Objeto”

32 ATIVIDADE

Local: Exposicdo permanente do Museu (visita orientada)
Duracgao: 2 horas

Participantes: Alunos, professores e especialistas do Museu

Obijetivos

1. Familiarizar os alunos com o espac¢o da Exposicao Permanente do Museu, que apresenta objetos do
cotidiano da histéria de Vila Rica (Ouro Preto), na época colonial.

2. Permitir ainteracdo afetiva e cognitiva entre os alunos e a Histéria.

3. Facilitar acompreensao do processo histérico estudado, mediante a narracdo e a observacao direta de
acervos e documentos em exposicao.

4. Desenvolver atitudes e capacidades — atencéo, observacédo, acuidade visual,imaginagéo — que propiciem
uma “apropriacdo significativa’, especifica do saber histérico.

Contetdos
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1. O cotidiano naVila Rica do século XVIII: a sociedade, o poder, a opressao; as manifestacoes artisticas e
culturais; o papel dasirmandades.

2. A importancia dos museus na preservacao da memoria cultural: seus discursos ideolégicos como
suporte das exposicdes permanentes e reforco da identidade cultural de um povo; as lacunas existentes
nas colecdes: intencionalidade ou casualidade?

Métodos
1. Expositivo e participativo
2. Elaboracéo conjunta

Meios
1. Colecdes museoldgicas e documentais em exposicdo
2. Textos e etiquetas explicativas

Formas Organizativas: Visita orientada, seguindo orientagao tematica.
Narracao dialogada do percurso da visita.

Avaliagao: Participacdo coletiva e individual dos alunos durante a visita. Levou-se em consideragdo tanto
os critérios dos professores como os dos especialistas do museu sobre a receptividade dos
alunos a esta atividade.

4a ATIVIDADE

Local:Saladeaula

Duracao: 1 hora 40 minutos
Participantes: Alunos com seu professor

Objetivos

1.Compreender o processo e o movimento da Inconfidéncia Mineira.

2. Analisar a atuacéo de seus protagonistas, principalmente“Tiradentes".

3. Conhecer o contexto socioecondmico da época: o que era considerado “bem de valor”.

4.Conhecer aforma e a escrita de documentos antigos.

5. Reconhecer a importancia da leitura e interpretacdo de textos como instrumentalizacdo para a
compreensdo das informacdes processadas no cotidiano.

Conteuldos
1. O movimento conhecido como Inconfidéncia Mineira ou Conjuracdo Mineira; o contexto sociopolitico;
os protagonistas.
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2. A figura do alferes Joaquim José da Silva Xavier, apelidado “Tiradentes’, e suas diversas facetas: o
cidadao, o martir, o herdéi.

Métodos
1. Expositivo.
2. Elaboracdo conjunta.

Meios

1. Reproducao de documentos da época: documento autégrafo de Joaquim José de Silva Xavier, “Relacao
da despeza que fez o Alferes Joaquim Joze da S. Xavier com os soldados e cavallos de sua Magestade F.
nos mezes de Janero Fevereiro e Marco Ano de 1783"; Sequestro dos bens do inconfidente José Aires
Gomes; Inventario dos bens de Maria Doroteia Joaquina de Seixas ( Marilia de Dirceu)

2. Textos editados que contém fragmentos das “Cartas Chilenas’, e da producdo literaria dos poetas
inconfidentes Tomas Antdnio Gonzaga (o Dirceu de Marilia) e Claudio Manuel da Costa

3. Livro de texto

Formas Organizativas: grupo dividido em equipes; todos os alunos se ocupam do mesmo objeto de estudo

Avaliacao

1. Participacdoemaula

2. Elaboragéo de conclusdes por equipe
3. Trabalho individual

52 ATIVIDADE

Local: Auditorio e exposicao permanente do Museu (visita orientada)
Duragdo: 2 horas

Participantes: alunos, professores e especialistas do Museu

Obijetivos

1. Apresentar a reconstrucao do passado pela reconstituicdo ficcional e documental.

2. Promover ainteracdo afetiva e cognitiva entre os alunos e a histéria.

3. Favorecer o redimensionamento do presente na continuidade com os processos que o formaram, e a
construcao deidentidades com as geracdes passadas.

Contetdos

O significado do movimento da Inconfidéncia Mineira e do personagem“Tiradentes” para a Histéria do
Brasil: desdobramento no tempo - apropriacdo daimagem pela Republica; identificacdo cultural com o
martir, com a construcdo do heréi e o ideal de liberdade.
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Métodos
1. Expositivo e participativo
2. Narracdo dialogada

Meios

1. Filmes: Tiradentes, doc., 15, 1970, direcdo de Paulo Jorge Souza; Tiradentes, making off, 10, 1999,
direcdo de Oswaldo Caldeira; A /conografia de Tiradentes, doc., 5, 2000, direcao de Sergio Sanchese
SandraFosque

2. Acervo de objetos e documentos da Inconfidéncia Mineira — Exposicdo Permanente — Sala das Reliquias

3. Pantedo dos Inconfidentes - exposicdo permanente

4. Folheto que contém a reproducdo da“Sentenca Condenatéria de Tiradentes”

Formas Organizativas: Trabalho grupal - Apresentacdo de filmes com cinedebate.

Avaliacdo: Participacao no debate realizado ap6s a apresentacdo dos filmes e a partir dasimpressoes
durante a visita orientada.

ATIVIDADE DE AVALIACAO FINAL

Producdo de texto — conclusao (por escrito) sobre os seguintes temas:
- Omuseu

- O Museu daInconfidéncia

- AfiguradeTiradentes

OUTRAS ATIVIDADES

Levando em conta o caréter flexivel do programa, em atencéo a solicitacdo espontanea dos alunos, foi
realizada uma 62 atividade, resultado do interesse despertado no cinedebate pela tematica tratada.
Abaixo, discriminamos os componentes dessa atividade:

62 ATIVIDADE

Local: Auditério do Museu da Inconfidéncia

Duragdo: 2 horas

Participantes: Alunos, especialistas do museu e professores da escola.

Objetivo

1.Promover a interacdo afetiva e cognitiva entre os alunos e a Histéria.

2. Avaliar o personagem“Tiradentes”a partir da visao oferecida pelo filme de ficcdo a ser assistido e pelos
conhecimentos histéricos adquiridos nas atividades precedentes do projeto.
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Conteudo: A figura de Tiradentes em contraposicdo a de seu delator, Joaquim Silvério dos Reis, como
marcos de duas posi¢des opostas na escala de valores éticos.

Método: Cinedebate

Meios: Filme de ficcdo historica - 7iradentes, direcao de Oswaldo Caldeira, cor, 120, 1999
Forma Organizativa: Atividade grupal para apreciacao do filme

Avaliacao: Oral — Opinido sobre o filme, seus personagens e o cendrio apresentado

As atividades desenvolvidas no Museu resultaram particularmente motivantes. Dessas, destacamos as
descritas a seguir:

“Laboratério do objeto”

Essa atividade envolveu:

« Organizacgao do grupo em 6 equipes, cada uma das quais tendo recebido uma caixa com 2 ou 3 pegas
(ou fragmentos) da reserva técnica do museu.

« Os alunos deveriam manipular, observar, analisar, identificar e fazer a releitura das pecas, descobrindo-
Ihes as propriedades fisicas e as funcdes, no passado e no presente.

- Cada equipe deveria identificar e relacionar as pecas com suas fungdes reais ou imaginarias, usando
distintas linguagens: desenho, poesia, composi¢des, dramatizacdo, mimica.

« Deinicio, a leitura das pecas consistiu nesse jogo de significados e significagdes diversas. Somente no
final da atividade é que se fez a“leitura museoldgica”dos objetos, com o auxilio do catélogo, e a“leitura funcional’,
com o auxilio de estampas. Os estudantes tiveram entdo acesso as fichas de catalogacdo contendo nome do
objeto, época, material, técnica, autor, sua histéria, pesquisas realizadas, enfim, a vida do objeto, antes e depois de
fazer parte de uma colecao museoldgica.

“A Brincadeira da caixinha”

- Todos os participantes trouxeram de casa“objetos de afeto’, que poderiam ser parte de uma colecdo ou,
simplesmente, ter valor afetivo para eles. Os itens foram colocados em uma caixa, de onde cada participante os
iaretirando e, um a um, identificando seus proprietarios, os quais deveriam entdo explicar os motivos pelos quais
o haviam escolhido, dessa forma criando e compartilhando a“histdria particular”do objeto.

« Aatencéo erafocada, em cada relato, as emog¢des manifestadas — de alegria, tristeza, afetividade, etc, e
as conexodes que estabeleciam entre o passado e o presente, em nivel simbdlico.

« Esse eraentdo o elo para que fosse estabelecida uma relacdo entre os “objetos de afeto” e aqueles outros
que estdo nas cole¢des do museu, e que representam uma época, um contexto cultural, e contam parte da
“historia particular” de um povo.

« Posteriormente, os“objetos de afeto” foram agrupados pelos alunos em cole¢ées formadas a partir de
varios critérios: tema, material, funcao, etc, partindo dai, novamente, para o estabelecimento de relacbes com as
colegdes museais.
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« Nessa atividade foram discutidos os seguintes conceitos e nog¢des: critérios de selecdo, histéria de vida
(0 homem é sujeito de sua prépria historia), preservagao, memaria, tempo histérico e patrimoénio cultural.

Outra atividade de interesse foi aquela das visitas orientadas, seguindo um roteiro tematico, ao edificio do
museu, antiga Casa de Camara e Cadeia de Vila Rica. A visita incluiu vérias salas da exposicdo permanente,
destacando-se as que compdem o nucleo da“Inconfidéncia Mineira.” Durante as visitas, utilizou-se a técnica da
narracdo dialogada, realizada por um especialista do museu, que atuou como mediador entre o grupo e a percep¢ao
de leituras possiveis do circuito da exposicao.

A destacar, ariqueza e profundidade das analises realizadas pelos alunos durante a tltima atividade do
programa — exibicao do filme“Tiradentes” - a partir dos conhecimentos que haviam adquirido durante o desenrolar
dasatividades.

Conclusao

Aofinal do programa, professores e especialistas do Museu avaliaram o programa em entrevistas em que
ficou claro que:

« A etapa de preparacdo e elaboracdo conjunta do programa de atividades foi fundamental para o
desenvolvimento da metodologia proposta, pois € por ela que se processa a troca de conhecimentos e experiéncias,
estabelecendo o verdadeiro elo de vinculagdo entre escola e museu, sem o qual o planejamento das a¢des ficaria
comprometido.

« Aescola, como espaco de educacao formal, trabalhando a partir de normas preestabelecidas, apresenta,
em seu cotidiano, determinadas caracteristicas que, ao serem confrontadas com a dindmica museoldgica,
necessitam de uma decodificacdo e de ajustes de ordem pratica como, por exemplo: distribuicao de carga
horéria, autorizacao de saida do grupo, entendimento entre professores e demais funcionarios, etc. Isso foi
percebido igualmente por professores e especialistas do Museu, ambos os grupos reconhecendo que, sem a
existéncia do trabalho prévio entre ambos, os resultados obtidos teriam deixado muito a desejar, possivelmente
mantendo-se em nivel de superficialidade.

« Percebe-se um bom nivel de unanimidade nas respostas de professores e especialistas quanto aos
objetivos alcancados e contetddos desenvolvidos, bem como quanto a necessidade de aperfeicoamento de
algumas formas de organizacdo das atividades utilizadas. Foi reconhecido por todos o fato de que houve
transformagdes de comportamento em todos os grupos implicados, ou seja, professores, especialistas e alunos, e
que essas mudancas contribuiram para o pleno desenvolvimento biopsicossocial das pessoas envolvidas.

« Quando sao analisadas as notas atribuidas nas avaliagdes sobre a estratégia elaborada, pode ser verificado
que o resultado é altamente estimulador em todos os grupos. Professores e alunos disseram sentir-se valorizados
pela oportunidade de participar desse tipo de programa. Os especialistas, por seu turno, formaram maior consciéncia
daimportancia desse tipo de trabalho, e afirmaram sentir a necessidade de aperfeicoar para atender a necessidades
tao especificas e personalizadas.
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De modo geral, portanto, o programa permitiu demonstrar a efetividade da estratégia de trabalho escola-
museu adotada, e a viabilidade de um vinculo sistémico entre essas duas instituicdes, em nome de uma contribuicao
efetiva ao melhor cumprimento da funcao educativa de ambas.”

37 para mais detalhes sobre a avaliagdo geral do programa e da estratégia de trabalho escola-museu adotada, ver MATTOS (2004).
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Novas histérias - outra museologia,

outra educagao: uma nova
proposta de relacao
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CAPITULO 16

Outras faces da museologia: o museuea
comunidade

Os ecomuseus

Em outubro de 1984, em meio a década em que os
principios da chamada Nova Museologia come¢am a ser
sistematizados, o | Atelié Internacional Ecomuseu/Nova
Museologia adota, na Declaracao de Quebec, uma série de
principios que inverte alégica de constituicdo das colecoes
museoldgicas: o publico passa a ter participacao ativa,
colaboradora e essencial.

As questdes afetivas, volitivas e cognitivas da
comunidade, relacionadas com a memoria presente, tornam-
se a base sobre a qual se constréi arelacdo com o passado e
o legado patrimonial. Com preocupacdes de ordem
cientifica, cultural, social e econémica - visando ao
desenvolvimento das populacbes — esse movimento se
propde adaptar a cada meio e projetos especificos todos os
processos de que se utiliza a museologia: coleta,
conservacao, pesquisa, restituicao e difusao, criacao.

Ao encontro das fungdes politicas e sociais do museu,
essa tendéncia, entretanto, ndo se iniciava ali. Experiéncia
antecipatoria e pioneira fora realizada nos Estados Unidos,
no final dos anos 1960, coordenada pelo musedlogo afro-
americano John Kinard, sob os auspicios do Smithsonian
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Institute. O Museu de Vizinhanca de Anacostia, situado em Washington D.C., aberto ao publico em 1967, tinha
como objetivos tratar dos problemas relacionados ao meio ambiente urbano, fazer o levantamento da histdria das
comunidades, dos temas africanos e da situacao social dos negros.

Por outro lado, o conceito de ecomuseu (e seus derivados) é apropriado pelos movimentos museoldgicos
internacionais, capitaneados pelo Conselho Internacional de Museus - ICOM/UNESCO, no inicio da década de
1970.Em 1971, aIX Conferéncia Geral do ICOM, em Grenoble, Franca, discute as fungdes do museu a servico do
homem. No ano seguinte, realiza-se em Santiago, Chile, mesa-redonda para a reflexdo do papel dos museus na
América Latina. H3, nesse sentido, uma tomada de consciéncia por parte dos profissionais, de que, de fato, ndo
conheciam verdadeiramente as cidades onde habitavam e trabalhavam. Dessa reflexao surge o conceito de
museu integral, que levava“em consideracdo a totalidade dos problemas da sociedade”; e o de museu-agéo, isto
é, 0o museu como “instrumento dinamico de mudanca social” (Araudjo e Bruno, 1995, p.18).

A referéncia mais significativa para o conceito de ecomuseu, criado por Hugues de Varine, é, no entanto,
uma experiéncia comunitaria francesa, na regido industrial das cidades de Creusot (siderurgia) e Montceau les
Mines (carvao), entre os anos 1971-1982. Nascido, segundo Varine (1987), sob a égide das no¢des de ecologia
humana, comunidade social, e entidade administrativa e, mais, a partir da definicao do territério e da vontade de
contribuir para seu desenvolvimento, o Ecomuseu da Comunidade Urbana Le Creusot-Montceau les Mines
representou, para as populacées envolvidas, um fator de constru¢do comunitaria, apresentando uma nova
concepcao de relacdo entre patriménio e sociedade: os testemunhos do passado, tracos de identidade de um
territério, eram de responsabilidade coletiva, servindo de instrumento de educacédo popular e visando a invencao
criadora do futuro.

Paulatinamente, comegam a surgir experiéncias como as do México, com a Casa del Museo, os museus
comunitdrios e os escolares, implementados pelo Instituto Nacional de Antropologia e Histéria— INAH. No Canad3,
as experiéncias em Quebec foram pioneiras, entre os anos 1979-1982, com destaque para a de Haute-Beauce.

Nos anos 1980, as experiéncias mundiais véo proliferar, principalmente, na Franga, em Portugal, no Canada,
na Noruega e na Africa. Na América Latina, capitaneados pela OEA e UNESCO, surgem, na Nicaragua, no Equador,
na Costa Rica, na Coldmbia e no Brasil, os Museus Didatico-Comunitarios.

Em 1992, realiza-se, em Caracas, Venezuela, o semindario “A Missdo do Museu na América Latina Hoje:
novos desafios” Novamente se discute o papel do museu como agente de desenvolvimento na regiao, integrado
as suas comunidades, realizando, de acordo com Maria de Lourdes Parreiras Horta, “acdes e processos que
contemplam e consideram as particularidades de cada contexto local e especifico, no qual atuam e se situam”
(Araujo e Bruno, 1995, p.35).

Segundo Varine (1995, p.19),"“a doutrina de Santiago, renovada pela Declaracdo de Caracas, amplia-se até
incorporar a utilizacdo do patriménio natural e cultural, mesmo fora do ambito dos museus. A ideia do territério
enquanto museu faz seu caminho, quer seja em Seixal (Portugal), Santa Cruz (Rio de Janeiro) ou Molinos (Aragao,
Espanha)”

A primeira década do novo milénio testemunha importantes experiéncias ecomuseoldgicas e/ou
comunitarias, sob paradigmas historiogréficos, socioldgicos e antropolégicos direcionados ao multiculturalismo
ou pluriculturalismo, e ao conceito de deslocamento das identidades culturais, levantados por estudiosos do
fendmeno da globalizacao.

No Brasil, destacamos os trabalhos do Ecomuseu do Cerrado, Goias, abrangendo os municipios de
Pirendpolis, Corumba, Cocalzinho, Abadiania, Alexania, Santo Antonio do Descoberto e Aguas Lindas; os trabalhos
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em curso do Ecomuseu do Quarteirao, em Santa Cruz, Rio de Janeiro; do Ecomuseu da Amazodnia, em Belém do
Pard; do Ecomuseu de Maranguape, Ceard; e outros em realizacdo no Rio Grande do Sul como, por exemplo, o
Museu de Percurso, Museu de Rua Picada Café. Em Minas Gerais, em parceria com o Projeto de Implantacao do
Parque Arqueoldgico das Ruinas do Morro da Queimada, desenvolvem-se as agdes do Ecomuseu da Serra de Ouro
Preto.

Das caracteristicas comuns a todos os modelos de ecomuseus/museus comunitarios vigentes, ressalte-se:

1.a participacao ativa, criadora e colaboradora da populacdo envolvida;

2.as acOes e processos inspirados nas especificidades locais;

3.aimportancia daideia de territério (espaco vivido) como museu;

4.aapropriacao coletiva do patriménio/colecéo.

O Ecomuseu da Serra de Ouro Preto

O Ecomuseu da Serra de Ouro Preto, buscando as acdes que atualizam os novos paradigmas pelas diferentes
frentes de atuacdo — como o Inventario Participativo, o projeto de entrevistas “Memoria de Vida” e as acdes de
desenvolvimento social com énfase nas atividades direcionadas a juventude (oficinas de arte e comunicagao) -,
vem procurando estabelecer didlogo com a dinamica da territorialidade do acontecer histérico local, sua criacao
erecriacao.

O projeto“Meméria deVida”tem como finalidade a coleta de depoimentos importantes para a reconstrucdo
das memodrias passadas e presentes dessas comunidades; o incentivo ao desenvolvimento do papel protagonista
de pessoas que ja tenham atingido a chamada maturidade; a recuperagao de informacdes histéricas, culturais e
sociais das populacdes locais, suas origens e procedéncias, costumes, crencas, oficios, linguagem, seus objetos de
afeto; e, ainda, o levantamento do perfil populacional local, tanto do presente, quanto do passado.

O jovem é caracterizado sob o enfoque integral do desenvolvimento humano, entendido como a
transformacao gradual e continua do individuo, expressada nos elementos biopsicossociais que contribuem para
aformacao da personalidade nas diferentes etapas da vida. Partindo dessas premissas, é possivel determinar
certas regularidades e potencialidades. Segundo critérios adotados por autores cubanos, como Oramas (1999), e
Ferndndeze Quesada (1998), o jovem estaria incluido em duas fases do desenvolvimento humano: a adolescéncia
e a juventude. Comparando as caracteristicas das duas fases e levando em conta as potencialidades de uma e de
outra, teriamos a destacar uma grande capacidade de deducao e imaginacéo, vinculos afetivos com o grupo de
convivéncia, busca de independéncia e, ao mesmo tempo, forte necessidade de recorreraum mediador paraa
tomada de decisdes.

Os museus, como espacos privilegiados de acolhimento, mediacdo, exploragdo e desenvolvimento de
potencialidades, sdo ferramentas poderosas no sentido de contribuir para o equilibrio de tensées que afetam,
principalmente, jovens e criancas, por serem mais sensiveis e propensos as inumeras influéncias e possibilidades
de agressodes externas. Por conseguinte, nas agdes direcionadas a esse publico-alvo, sdo utilizadas metodologias
participativas visando a superacgao das tensdes sociais e culturais.
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O que se pretende em curto, médio e longo prazos é estabelecer uma rede de relagdes “sustentaveis”
entre os atores sociais do presente e todos os lugares significativos de memaria. Para tanto, o projeto vem sendo
pensado a partir de determinados pressupostos, seguindo orientacao de Hugues de Varine (2008 e 2009):

1.0 territério e aimplantacdo do Ecomuseu sobre o territério.

2.Os inventarios patrimoniais, de recursos humanos e de necessidades.

3. Os programas de conhecimento e valorizagcao do patriménio, e o das dimensdes religiosa, social, da
juventude, econdmica e do meio ambiente.

4. A personalidade juridica.

5.0s mecanismos de avaliacdo.

6. Aintegracao com o Sistema de Museus de Ouro Preto.

O subsolo das dreas onde se localizam, atualmente, os bairros envolvidos com a suaimplantagao — morros
da Queimada, Sao Joao, Santana, Piedade e Sdo Sebastido — em outros tempos uma jazida arqueoldgica, é hoje
testemunho do periodo da exploracdo do ouro nas minas gerais, como eram chamadas. Mas nao sé o subsolo. Em
todos esses bairros estao também a mostra resquicios da ocupacao urbanistica de um dos mais présperos arraiais
mineradores do inicio do século XVIII - o Arraial do Ouro Podre ou Arraial do Pascoal — de propriedade dorico
comerciante portugués Pascoal da Silva Guimaraes, o qual, em 1708, ja possuia grande contingente de escravos
para trabalhar nas minas. O lugar foi tomando um impulso muito grande e, no auge da explora¢do do ouro,
contava com, aproximadamente, trés mil moradores.

Segundo a historiadora Elodia Honse Lebourg (2006, p. 15),

Nestes morros da Serra de Ouro Preto, as ruas abertas ao longo das encostas deixavam, de um lado, lotes de
fortes aclives e, do outro, de consideraveis declives. Os materiais mais utilizados nestas construg¢des variavam
bastante. As rochas empregadas eram os quartzitos em blocos ou em formagoes estratificadas que, como
lajes, foram largamente empregadas em Vila Rica. As rochas talcosas e macicas geralmente utilizadas eram
a pedra-sab&o ou de panela. As madeiras aproveitadas eram a canela preta, a bralina, a candeia, a canela-de-
ema, os coqueiros chamados de palmito, as taquaras e as samambaias arborescentes. Usava-se ainda canga,

areia, cal e ferro.

Porvoltade 1711,em Vila Rica de Albuquerque ja se observava uma mudanga no tracado urbanistico, com
o inicio da construcao de pontes, chafarizes, abertura de ruas, surgimento de um comércio e uma certa ordem
administrativa.

E por essa época que o rei D. Jodo V institui a cobranca dos “quintos” - imposto de 20% sobre o total do
ouro extraido, criando tensdes na relacdo entre os mineradores e a Coroa Portuguesa. As Casas de Fundicao,
instaladas a partir de 1719, aumentam ainda mais essa pressao, pois estava proibida a circulacdo do ouro em pé ou
em pepitas. Esses deveriam ser fundidos e marcados com o selo real.

A situacao tornou-se insustentavel e, em 1720, eclodiu a revolta conhecida como “sedicao de Vila Rica’,
sufocada por D. Pedro de Almeida Portugal, Conde de Assumar. Vérios revoltosos foram presos, entre eles o
proprio Pascoal, deportado para Lisboa. Seu arraial foi totalmente queimado e a populagao se refugiou em outros
locais da Vila.

Contaalenda que a“cidadela do Ouro Podre”ardeu em chamas por toda a noite, para servir de exemplo
aquem ousasse desrespeitar a Coroa. A partir de entao, o lugar ficou conhecido como “Morro da Queimada”
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Com o declinio da producao aurifera, o local ficou abandonado, em ruinas, por quase duzentos anos.

Uma nova ocupacao, porém, vem se verificando ha pouco mais de um século, incentivada de inicio pela propria

Camara Municipal, conforme documento assinado por seu presidente, Diogo Luiz de Almeida Pereira, em
18923%;

[...] Considerando que essas mesmas superficies isentas uma vez abandonadas revertiam livres de toda excepgao

ao patrimonio municipal; pelo que considerando como nos Morros de Sant-Anna, da Piedade e outros antigos

arraiais suburbanos grandes extensdes acham-se vagas coberta apenas por ruinas; e bem assim como a Camara

tem necessidade de terrenos para afora a todos quantos desejam repovoar esses bairros no interesse de

favorecer o grande desenvolvimento que a cidade estd tomando.

Paulatinamente, desde o final da década de 1940, comeca a surgir novo povoamento, desordenado, nos
antigos territérios mineradores de Pascoal. Impulsionado até entdo pela auséncia de politicas publicas
preservacionistas, por politicos inescrupulosos, pelo aumento da populacdo e sua consequente necessidade de
moradia, vai se adensando, circundando o perimetro urbano tombado da cidade de Ouro Preto. Para se ter uma
ideia, o censo do ano 2000, realizado pelo Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica - IBGE, registra um total de,
aproximadamente, 4.132 habitantes na regido.

Em 2002, cerca de 68,2% dos 250 mil hectares que compreendem o Morro da Queimada estavam
ocupados por pessoas provenientes de dreas rurais vizinhas a regido, o que contribuiu, mais uma vez, para sua
acelerada descaracterizacao.*

Atualmente, estima-se que a populacao que vive nos bairros conhecidos como “Serra de Ouro Preto”
alcanca a casa dos 12.000 (doze mil) habitantes. No entanto, esses ndo sao dados precisos. Por motivos diversos,
nossas pesquisas ainda nao conseguiram obter, junto aos érgaos competentes, informacoes detalhadas a respeito
dessas questoes.

Milton Santos (1997 apud'SA, 2007) refere-se a“lugar”como um modo de tratamento do“mundo vivido”
que implica compreender esse“lugar”por meio de relagdes, objetivas e subjetivas, que com ele se estabelecem.
Quiais seriam entdo as relagcdes objetivas e subjetivas estabelecidas por esse novo contingente populacional com
os”“lugares de meméria”do Ciclo do Ouro na cidade de Ouro Preto, Patrimonio Cultural da Humanidade? Quais
sao seus valores de referéncia, suas raizes identitarias, seus lagos afetivos? Seu sentido de pertencimento relaciona-
se aquetempo? Ao passado, ao presente, ou aos dois, concomitantemente?

Retornando a Santos (2005, p.63):“Tempo e espaco conhecem um movimento que é, ao mesmo tempo,
continuo, descontinuo e irreversivel. Tomado isoladamente, tempo é sucessao, enquanto o espago é acumulagao,
justamente uma acumulacdo de tempos”. Nesse sentido, o tempo presente relaciona-se a evolugdo das coisas,
enquanto que a paisagem formada pelas escritas anteriores dos lugares relaciona-se a acumulagdo de tempos

38 ARQUIVO PUBLICO MUNICIPAL DE OURO PRETO. Livro de Registro de Oficios de portarias. N0.950, livro 08, cx.20, fls 13v a 14. 1892-
1893. Documentos de vereancas, cx.14, 1892. Citado por FERREIRA, Juliano, Caminhos, Percursos, Historias e Interpretagées nos
Museus de Ouro Preto. Ouro Preto: Festival de Inverno, 2007. (Apostila)

3Ver Marco Antonio Fonseca, Ocupagdo Desordenada Ameaga Patriménio Mineiro de Ouro Preto, citado na monografia de OSTANELLO,
Mariana Cristina Pereira, “Parque Arqueoldgico, Ecomuseu e Turismo - Contribuicdes para a Preservacdo do Patrimonio e
Desenvolvimento Social no Antigo Arraial do Ouro Podre”. Ouro Preto: UFOP/DETUR, 2007. p. 22. O texto de M. A. Fonseca encontra-
se disponivel em: http://www.radiobras.gov.br/ct/2002/materia_010302_5.htm. Acesso em 18 jul. 2007.
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passados, inertes. E o tempo social vivo que ird desfazer e renovar continuamente essa relacéo.
Os lugares de relagao: Parque Arqueoldgico do Morro da Queimada e Ecomuseu da Serra de Ouro Preto.

Os objetos, naturais ou artificiais, sdo hibridos (...) ja que ndo tém existéncia real, valorativa, sem as agoes.
Assim, cada lugar se define tanto por sua existéncia corpdrea, quanto por sua existéncia relacional (SANTOS,
2005, p. 159).

A necessidade de criacdo do Parque Arqueoldgico do Morro da Queimada surgiu sob a perspectiva de
protecdo de um patrimoénio que foi sendo aos poucos dilapidado, tanto pelo poder publico local quanto por parte
da populagado que veio ocupando novamente, ao longo do tempo, aregiao.

Dentre os objetivos (MINISTERIO .., 2005) para sua criacdo, podemos destacar: ampliacao das pesquisas
historicas por meio de programas de escavacdes arqueoldgicas, possibilitando um conhecimento mais amplo
sobre a cultura material, a histdria da paisagem, das técnicas e dos objetos usados na mineragdo; protecdo e
ordenamento das ruinas das primeiras edificagées construidas com pedra e argamassa, dos detalhes em cantaria
e dos conjuntos de ruinas de currais e patios constituidos de muros de pedra em junta seca; revisdo da historiografia
mineira e critica da histéria positivista; estudo da memaria de Felipe dos Santos e da sedicdo de VilaRica (1720) a
luz da histéria da cultura material da regido; criacdo de uma opcéao diferenciada de turismo fora do circuito
tradicional; protecédo de parte significativa da moldura paisagistica do conjunto arquitetonico e urbanistico de
Ouro Preto tombado pelo IPHAN; melhoria da qualidade de vida e inclusdo social das comunidades vizinhas;
desenvolvimento da consciéncia dos moradores e transformacdo da autoimagem; geracdo indireta de emprego
e renda, bem como da sustentabilidade econédmica do empreendimento.

O que se percebe é que, pouco a pouco, 0 movimento comeca a se ampliar, integrando-se cada vez mais
asfinalidades e objetivos desse empreendimento que ird se constituir, na realidade, em um complexo museolégico
formado pelo espaco-testemunhoadvindo das escavagdes e contencao das ruinas remanescentes do antigo
arraial; pela experiéncia contemporanea comunitaria (espago cuftural vivido), procurando cumprir o que foi proposto
na Carta de Belém (SEMINARIO..., 2007) por meio de principios democraticos que possibilitem o exercicio da
cidadania e o desenvolvimento da consciéncia critica; e pelo /lugar-ambiente, potencializando uma rede de
relacdes“sustentaveis” entre homem, natureza, cultura e sobrevivéncia.

Nessa perspectiva, busca-se a superacao de tensdes sociais e culturais, como as que, por exemplo, marcam
polaridades do tipo mudanca e permanéncia; mobilidade e imobilidade; esquecimento e meméria; o eu e 0
outro; presente e passado; patrimonio construido e patrimonio espiritual.

A museologia, desse modo, ndo por exclusao ou em detrimento do espaco de exposicdo, mas por extensao
de seus pressupostos e abertura para a funcao social e educacional de suas agcdes no contexto da comunidade
onde se insere, abre uma reflexdo em busca de sentido e significado para as relagdes entre presente, passado e
futuro.

Comiisso,

Os temas e as problematicas historicamente fundamentadas vdo ao passado na medida em que esse passado
desperta interesse para os desafios contemporaneos. Implica em uma tomada de posicao no presente, que
dialoga com o passado, ndo para resgata-lo e sim para questionar o rumo de nossos predecessores,

aprofundando nosso entendimento sobre as vias que se mostram na atualidade e o compromisso com as
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escolhas que fazemos. Estudar histéria € uma tomada de posicéo diante do que ja foi feito e do que desejamos

fazer para darmos a nés mesmos a aventura de criar outros tempos (RAMOS, 2004, p.131).

Por 6bvio, essa nova perspectiva promove uma revisdo dos conceitos de educacao, memoria,
patrimonio e identidade (individual, cultural e social) e das relagbes entre eles, na dinamica da criacao de itinerarios
de formacao e informacédo que produzam saber e conhecimento, a partir da experiéncia e vivéncia do individuo,
nas relagcdes e nos processos de interacao e identificacdo com o seu mundo, em toda a sua dinamica espaco-
temporal — seus contextos mais, ou menos, proximos: fisico-ambientais, econdmicos, sociais, histéricos e culturais.

Ahistéria nacional e regional contada pelos fragmentos de memaria sob a guarda do Museu da Inconfidéncia
se completa por meio da histéria local sob a guarda de uma populacao que detém, em forma de contos, lendas,
manifestagoes religiosas, festas e folguedos, culinaria, musica, objetos, a formula magica e viva de recriacao dos
primérdios da cidade.
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CAPITULO 17

Outras faces da educacao:
memodria, (in)formacao, identidade

e patrimonio
(comlone Mattos)

Conhecimento [...], ndo se transfere, se cria,
através da agdo sobre a realidade.

Paulo Freire

Didlogo, sentido e significado
Ideais educacionais que pretendem responder a
“como desenvolver, a partir da cultura, as tematicas que

permitam as pessoas melhor dominar seus itinerarios
educativos” (GADOTTI, 1991) vém ao encontro das acdes e

perspectivas dos ecomuseus.
Anova relagao museu-educacdo ndo mais se mantera
apenas em uma via — o contato com o objeto/documento
museoldgico em um espaco de exposicdo — que privilegia
os mecanismos de mediacao das informacgdes sobre
conteudos programaticos oficialmente determinados. Ao
contrdrio, agora se tornam privilegiadas as questdes de
sentido e significado, seja no ambito do ensino formal, escolar,
seja no ambito da informacao em sentido mais amplo, em

que se encontram os museus.
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Do lado da informagdo museoldgica tradicional, abrem-se as comportas de uma reflexao critica sobre o
sentido e o significado das escolhas em uma dada colecdo de objetos. Quem escolhe? Com que critérios? Com
que finalidades? Como aponta Ulpiano Bezerra de Meneses, o objeto como suporte de informagao nao fala por si
sO, e a pessoa que o destaca pela escolha ndo tem o poder de fazé-lo “falar”a mesma lingua de todos e qualquer
um que entre em contato com ele. A escolha do objeto é, sim, de natureza retérica, mas a fala é de quem o
escolhe, “e a explicitacao de seus critérios e procedimentos é fundamental para definir o alcance de sua fala”
(MENESES, 1995, p.95 apud RAMOS, 2004, p. 115-116).

Do lado da (in)formacdo para a construcao de trajetos educativos, a questao do sentido e significado
passa pelo crivo do didlogo e da relacao entre aquele que apre(e)nde e aquilo que é apre(e)ndido ou, em outras
palavras, entre aquele que busca a informacao e aquele ou aquilo que a veicula. Nesse sentido, “conhecer é
sempre uma situacao dialdgica” [...] “Coerente com este principio, ndo se pode aceitar, em tal forma de a¢ao, a
transferéncia de conhecimento, que implica sempre na existéncia de um polo que sabe e na de outro que nada
sabe” (FREIRE, 1978, p.81). Ao contrario, o processo educativo, desde esse ponto de vista, pressupoe, tal como se
da no processo ecomuseoldgico, a participagdo ativa do grupo envolvido por suas acoes, seja ele formado por
estudantes seja por uma comunidade.

Além disso, a aprendizagem como processo dialégico nao comporta a“transferéncia” mecanica de
saberes, simplesmente porque sentido e significado ndo podem ser transferidos, uma vez que sao construcdes de
nossa mente em atos cognitivos. Fazer sentidose refere a se a pessoa, tendo por base suas memérias de informagoes
e experiéncias anteriores, consegue compreendero item de informacgao em questdo. Ter significacdo, por outro
lado, refere-se ao reconhecimento, pela pessoa, da relevdnciaque o item de informacao pode ter para si prépria
e para seus propositos de vida. Por ébvio, portanto, a atribuicdo de sentido e significado é tarefa transformadora
daquele que aprende.

Do ponto de vista do sujeito que entra em contato com uma informacgao, ou com um objeto como
suporte de informacao, portanto, a importancia desse conhecimento nunca é um fato a priori, validado pela
atribuicdo de sentidos e significados alheios. Sua importancia vai residir na qualidade da relacdo e intersecao que
0 sujeito consiga promover entre seu proprio acervo de conhecimentos e experiéncias (suas memorias individuais)
e o acervo de conhecimentos e experiéncias contidos naquilo que o informa (memérias coletivas — sociais,
culturais, artisticas, cientificas e/ou histéricas). Esse campo de intersecado de memdrias, no entanto, ndo é automatico:
ha que buscé-lo ativamente no didlogo, pois“dizer a palavra, em um sentido verdadeiro, é o direito de expressar-
se e expressar o mundo, de criar e recriar, de decidir, de optar” (FREIRE, 1978, p. 49).

Esse campo de identificacdes tampouco € uma montagem passiva de arquivos mortos. A meméria humana,
individual ou coletiva, é um arquivo vivo em permanente reconstrucao. Cada vez que acessamos uma memoria
estamos, de fato, recriando-a e reinterpretando-a. Passado, presente e futuro sé existem na simultaneidade
dessas construcoes.
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Memodria, pra que te quero?

“Vocé tem boa meméria?”

“Estou com problemas de meméria.”

“Quase ndo tenho memoéria da minha infancia.”

“Prefiro matérias de raciocinio a essas que a gente tem que memorizar.”

A que ideias ou conceitos a palavra memodria se refere em todas essas frases, expressdes comuns no
cotidiano de todos nés? Em termos temporais, a ideia é a de que falamos do passado.”Boa memaria”significaa
capacidade de lembrar com facilidade eventos, fatos, informacdes, conhecimentos, etc. Evocagdes.“Problemas
de memoéria’, por outro lado, relacionam-se as dificuldades que possamos ter para acessar essas mesmas
informacgdes. O mesmo vale para“ter (ou ndo) memdria” de algum periodo da vida ou acontecimento especifico:
passou, lembro-me (ou nédo).

Da mesma forma, quando alguém diz que ndo gosta das “matérias em que precisa memorizar’, aquelas
conhecidas como“decoreba’, esta tracando umaigualdade conceitual entre memdria e registro. A igualdade se
aplicatambém a quando alguém diz“saber”tal e qual coisa“de memoria”

Nesses usos, o tragco comum é a compreensao da memaoria como “coisa do passado’, “registrada e guardada”
em algum arquivo (material ou cerebral). Nada a estranhar, uma vez que nem mesmo os dicionarios (até onde
sabemos) apontam qualquer acepg¢ao da palavra que ndo inclua na definicao as ideias de reminiscéncia, lembrancga,
registro, armazenamento.

A contraposicdo entre raciocinio e meméria, embora ndo encontre respaldo, nem nos diciondrios, nem
em textos especializados, ilustra outra tendéncia conceitual de senso comum: memorias sdo “dados” de registro
e, como tal, sdo informacdes compiladas, gravadas, guardadas, que, ao serem reproduzidas, sdo consideradas
“corretas” enquanto iguais a si mesmas. Nesse caso, ha “decoreba’, e ndo “raciocinio’, porque os dados néo
permitem manipulagdes criativas, ou o encontro de novas solucées, ou transformacdes e reformulacdes de
qualquer tipo. Assim, por exemplo, histéria costuma ser considerada uma disciplina“de decoreba’, enquanto a
matematica goza fama de ser“de raciocinio”.

A memodria, nesses casos, acaba por sofrer algumas associagées ndo muito abonadoras: passado leva a
antigo, que leva a ultrapassado, que leva a superado. Registro, reminiscéncia, leva a saudosismo, que leva a
superestima do passado, que leva a anacronismo, que leva a conservadorismo.“Memorizar”é o efeito da repeticao,
que leva ao pensamento mecanico, que leva afalta de raciocinio, que leva a auséncia de criatividade e de sentido
critico.

Mas, afinal,a memoria é isso mesmo?

Do ponto de vista bioldgico, a memoria esta longe de poder ser comparada a um registro acabado e
fechado daquilo que passou. Ao contrario, como descreve Rita Carter (2009),

Quando nos lembramos de um evento, os neurdnios envolvidos na geracdo da experiéncia original séo

reativados. Contudo, lembrancas ndo séo reproducdes fiéis do passado, mas reconstrucdes dele. O objetivo
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primario da memdria é prover informacéao para guiar nossas acées no presente e, para fazé-lo com eficiéncia,
nds geralmente retemos apenas aquelas experiéncias que de algum modo nos sao Uteis. Nossa lembrancga

do passado é, portanto, seletiva e ndo confiavel* (p.152, tradugao nossa).

A nocdo de que a funcionalidade da meméria estd ligada as nossas a¢cdes no presente é de radical
importancia no contexto de nosso argumento. Essa é uma ideia apoiada por estudos cientificos da meméria e da
aprendizagem, marcando profundamente a relagao entre ambas: ndo lembramos por lembrar, ou para “fixar
padrdes culturais para apenas‘preserva-los” (GADOTTI, 1991). Nosso cérebro retém, e nos torna disponivel esse
material de lembrancas, para que possamos, com os dados aprendidos a partir da experiéncia, lidar com as
situagdes aqui e agora.

Mais do que isso: é com o material de que sao feitas as memorias que fazemos as operagdes e generalizagdes
gue liberam a cognicdo dos limites do aqui e agora para o planejamento e visao de possiveis —a memdria futura.
Como ensina o neuropsicélogo Elkhonon Goldberg (2002, p.47), “para evocar uma representacao interna do
futuro, o cérebro precisa ter a capacidade de tomar certos elementos de experiéncias anteriores e configura-los
novamente de um modo que, em sua totalidade, ndo corresponda a nenhuma experiéncia passada real”.

Mas os“certos elementos de experiéncias anteriores” sao nada mais que memérias, no plural, como deve ser,
porque na verdade ndo dispomos de uma meméria, mas de varias, codificadas em diferentes areas do cérebro, e
disponiveis para as diferentes relacdes e configuragées com as quais podemos tracar, de um lado, as agdes que vao
responder a nossas necessidades presentes e, de outro, aquelas que vao servir aos planejamentos futuros.

Aprender envolve a memoria e em muitos sentidos se confunde com ela. “Aprender é um processo’,
escreve Rita Carter,“no qual neurénios que disparam juntos para produzir uma experiéncia particular sdo alterados
de modo a tender a disparar em conjunto novamente”*'. E como se forma a meméria de um evento?

A percepcdo inicial de uma experiéncia é gerada por um grupo de neurdnios disparando juntos. Disparos
sincronicos tornam os neurdnios envolvidos mais inclinados a disparar novamente juntos no futuro, uma
tendéncia conhecida como “potenciacado”, a qual recria a experiéncia original. Se os mesmos neurdnios
disparam juntos com frequéncia, eles eventualmente se tornam permanentemente sensiveis uns aos outros,
de tal modo que, quando um dispara, os outros também disparam. Isso é conhecido como “potenciacdo de

longa duragao” (Carter, 2009, p. 156, tradugao nossa.)**

“"When we remember an event, the neurons involved in generating the original experience are reactivated. However, recollections
are not replays of the past, but reconstructions of it. The primary purpose of memory is to provide information to guide our actions
in the present, and to do this efficiently we generally retain only those experiences that are in some way useful. Our recall of the past
is therefore selective and unreliable”

“1"Learning is a process in which neurons that fire together to produce a particular experience are altered so that they have a
tendency to fire together again” (p.156, tradugao nossa).

42“The initial perception of an experience is generated by a subset of neurons firing together. Synchronous firing makes the neurons
involved more inclined to fire together again in the future, a tendency known as “potentiation’, which recreates the original experience.
If the same neurons fire together often, they eventually become permanently sensitized to each other, so that if one fires, the others
do as well. This is known as “long-term potentiation”.
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Assim, podemos perceber a relacao estreita entre memoria e aprendizagem, como também especificam
Gazzaniga, Ivry, e Mangun (2006):

O aprendizado é o processo de aquisicdo da informacéo, enquanto a meméria refere-se a persisténcia do
aprendizado em um estado que pode ser evidenciado posteriormente (Squire, 1987). O aprendizado, entéo,
tem um resultado a que chamamos de memdria. Colocando isso de outra maneira, o aprendizado acontece

quando uma memoria é criada ou reforcada pela repeticao (p.320, grifos dos autores).

Fica evidenciado, nessarelacao, o papel da memaria no desempenho cognitivo: ela é a evidéncia
da persisténcia de um aprendizado, o resultado de um processo de aquisicao e conservacdo de informagdes que
podem ser recuperadas para servir ao individuo em seus processos de estar e agir no mundo.

A funcionalidade dessas informacgdes codificadas no cérebro serve aos procedimentos, habitos e
habilidades fisicas, e também as operacdes mentais que nos levam das reagdes as agdes. Nossas memaorias
provém da experiéncia, mas arealidade evocada por elas ndo é estatica e sempre igual a simesma, nem o sédo os
processos de relacao entre a realidade da experiéncia e a respectiva memoria, e posteriormente entre essa
memdria e a sua evocacgao.

Usamos a memoria de um modo tal que somos capazes de correlacionar, transformar, generalizar, distorcer,
reconfigurar, recombinar as informagdes disponiveis. Essa capacidade nos liberta de um repertoério reativo fixo,
permitindo-nos lidar com a novidade, com aambiguidade, com a representacdao mental de alternativas, com o
planejamento, com a intencionalidade. Nas palavras de Goldberg (2002),

A transicdo do comportamento principalmente reativo para o principalmente pré-ativo é provavelmente
o tema central da evolucao do sistema nervoso. Somos capazes de formar objetivos, nossas visdes de futuro.
Entdo agimos de acordo com nossos objetivos. Mas para orientar nosso comportamento de um modo
sustentavel, essas imagens mentais do futuro devem tornar-se o conteido de nossa memoria; assim as

lembrancgas do futuro sdo formadas (p. 156).

E dessa meméria proativa, cujas evocacdes do passado servem ao presente e a construcao do
futuro, que tratamos quando nos referimos aos campos de identificacdo — intersecdo de memérias individuais e
coletivas — que marcam a relacdo do ser humano com o seu mundo, qualificando a sua presenca e a sua praticaem
um espaco que é, ndo apenas fisico, mas histérico, cultural e social.
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Memoria, patriménio de quem?

[...] devemos ser capazes de agir de acordo
com a consciéncia de nosso querer, ou hdo querer,
a realidade que estamos trazendo a mao no nosso viver.

Humberto Maturana

Trabalhar com o conceito de memadria como um processo, admitir suas relagdes com dimensdes no
presente e no futuro, contemplar sua funcionalidade para a cognicao/aprendizagem, tudo isso implica tratar o
conceito de patriménio como“uma construcao social, porque para que determinados elementos se constituam
como patrimonio tém de ser resgatados de um corpuscultural mais ou menos difuso e sujeitos a uma engenharia
social que Ihes confere valor e significado” (PERALTA, 2003). Nesse sentido, “a conversao de objectos e fenémenos
culturais em patriménio nao é espontanea nem natural. [...] O patrimdnio constréi-se, ou, se se quiser, utilizando
as palavras de Llorenc Prats, ‘activa-se™*.

A construcdo social que confere valor, ou seja, sentido e significado, aos aspectos afetivos, culturais,
estéticos, territoriais, sociais, histéricos, cientificos, econdmicos e técnicos da vida e dos bens que uma sociedade
ou grupo social compartilha forma, assim, o patrimonio comum, constituido no cotidiano em que tais aspectos sao
compartilhados e preservados, pelos vinculos que mantém com o sentimento coletivo de identidade.

Contudo, como admite Odalice Priosti (2004), “o reconhecimento de um bem patrimonial coletivo pelos
membros de uma comunidade, de uma populacdo - a patrimonializacdo — nao é suficiente para que eles assumam
aresponsabilidade pela sua conservagao”.

Dessa constatacao surgem algumas preocupagdes fundamentais da nova museologia com o processo de
educacao patrimonial. Educacdo cuja matéria-prima esta na“passagem de um patriménio em constante mudanca,
portanto, sempre em construcdo, a comunidade do futuro”, selando “o compromisso da partilha e da
responsabilidade com esse mesmo patriménio” (PRIOSTI, 2004). Para“fazer viver cada elemento que conserva
um sentido para a comunidade’, Varine (2004a) propde “um esforco de reflexdo e de acdo coletivas” que trate o
patrimonio como “um recurso que é preciso partilhar entre membros de uma mesma comunidade vivendo num
mesmo territério”.

Por 6bvio, sem essa partilha nao ha como fazer vigorar tal compromisso de responsabilidade, porquanto
é o dia a dia compartilhado que permite as identificagdes que serao projetadas como valor, em seus sentido e
significagoes proprios. Além disso,

é preciso entao apelar para um catalisador de todos os patriménios e de todas as memoérias. [...] E preciso
entdo inventar, localmente, uma forma especifica de museu, mediador do patrimoénio na sua totalidade, que
se dirija aos eleitos, aos funciondrios, aos proprietérios, aos habitantes em geral, as criancas, aos velhos, aos
estrangeiros, para leva-los a compartilhar ndo os objetos estocados nas reservas ou selecionados para
exposicoes (mas esses também), mas o conjunto do patriménio da comunidade, que permanece no tempo

e numa iniciativa dinamica, visando o desenvolvimento (VARINE, 2004a).

43 PRATS, 1997 apud PERALTA, 2003.
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Essa dinamica atende, por um lado, a“construcdo desse museu educador-libertador’, que se indaga sobre
asformas de“uma comunidade [...] inventariar, classificar, conservar, sistematizar e analisar o patrimonio comum,
construido no cotidiano, portador de diferentes sentidos e formas”, de modo que“esse patrimonio possa se tornar
um instrumento eficaz de desenvolvimento local, partindo do principio de que o museu educa e liberta as forcas
vivas de uma populagédo para o pleno exercicio da cidadania” (VARINE, 2004b).

Por outro lado, tal acao precisa refletir sobre as formas de apropriacado do conhecimento, ai onde se dao as
conexdes e intersecdes entre as memorias individuais e coletivas.

Da qualidade dessa intersecao — entre um patriménio individual de conhecimentos e experiéncias, e o
patrimonio de conhecimentos e experiéncias que formam a heranca social-cultural-artistica-cientifica e/ou histérica
de um grupo, da sociedade na qual esta inserido e, em ultima instancia, da humanidade - resultara maior, ou
menor, escolha e autodeterminacgao no tracado de itinerdrios educativos que nos tornem “capazes de agir de
acordo com a consciéncia de nosso querer, ou nao querer, a realidade que estamos trazendo a mao no nosso
viver”(MATURANA, 2001).

Afinal, quando sentido(compreensao) e significado(relevancia) estao na pauta de ambos os processos —
educacional e museal, deparamo-nos com a grande questdo das dinamicas de (in)formacao dialdgicas (as Unicas,
anosso ver, a proporcionarem uma real apropriacao de conhecimentos): como “tirar o chapéu” (abandonar por
alguns momentos o proprio saber e decorrente concepgao de mundo para experimentar outras perspectivas e
ideias) sem“perder a cabeca” (anular a perspectiva pessoal/de grupo)?

Na situacdo de didlogo de aprendizagem, a pergunta vale, por ébvio, para ambas as partes envolvidas.
Como criar pontos de intersecdo que proporcionem uma relagdo com sentido e significado entre os trés campos
de saber em jogo: 0 do educando — grupo - comunidade, o do educador - especialista, e 0 da drea de conhecimento
que estiver em pauta?

A questdo é vital quando se quer um “itinerario que vai da cultura popular a cultura erudita e letrada,
passando pela formacédo da consciéncia critica, articulando a primeira com a sequnda” (GADOTTI, 1991). Trata-se
de reconhecer a validade de “um prolongamento da cultura primeira na cultura mais elaborada” (op. cit.), sem
desprezar ou desconhecer toda a riqueza do saber construido por uma comunidade, mas tampouco sem pregar
ou artificialmente pretender manter esse saber estagnado, em nome da preservacao ou da “pureza” do saber
informal.

Afinal, aprender é, em certo sentido, desaprender-se. Uma nova informacéo, ao ser assimilada, modifica
Nossos esquemas mentais, € mexe, com maior, ou menor, profundidade, nas ideias que fazemos de nés mesmos,
da nossa experiéncia no mundo, e do préprio mundo. No entanto, por radical que seja a mudanca, trabalhamos
com as novas informacdes a partir do que conhecemos. Guyton e Hall (2002), assim colocam a questao:

Uma das caracteristicas mais importantes da consolidacao é que as memorias novas sdo codlificadas em

diferentes classes de informagdo. Durante esse processo, tipos semelhantes de informagdes sao recuperadas

dos compartimentos de reserva de memorias e utilizados para ajudar a processar a nova informacao. A

memoria nova e a velha sao comparadas, para detectar semelhancas e diferencas, e parte do processo de
armazenagem consiste mais em armazenar as informagdes sobre essas semelhancas e diferencas do que,
simplesmente, em armazenar a nova informacdo ndo processada. Assim, durante a consolidacdo, as novas

memorias ndo sdo armazenadas aleatoriamente no cérebro, mas sdo armazenadas em associacdo direta com
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outras memdrias do mesmo tipo. Isso é necessario para que se possa “buscar” a reserva de memoria mais

tarde, a fim de encontrar a informacao desejada (grifos nossos).

Desse modo, em certa medida, ao aprendermos, “tiramos o chapéu’, sempre, mas nao “perdemos a
cabeca”. A esséncia de nossos processos cognitivos, fundamentada na capacidade de formar e evocar memdrias,
garante em certo grau a nossa integridade, a manutencao daquele“senso de mim” que da estabilidade a mudanca.

O problema, tanto nos processos individuais quanto nos de grupo, é portanto o de garantir o acessoae a
apropriacao de conhecimentos, a partir das interse¢des ou, em alguns casos, da ampliacao dos raios de circulos
concéntricos de saberes acumulados, patriménio de todos, ndo apenas de alguns.

Esses sdo, em consequéncia, processos, ndo produtos. Evocar saberes, estabelecer associacdes e ativara
busca por informacgdes para instruir processos de planejamento, escolha e decisdo é contemplar o patriménio
como meméria em todo o seu potencial criativo, individual e social. Como explicita Ramos (2004),

... a proposta aqui defendida para as politicas patrimoniais e, especialmente, para as praticas museoldgicas,
ndo se ancora na preservacao de uma suposta identidade cultural ou do resgate do nosso passado, e sim no
direito a diversidade histérica, o direito a multiplicidade das memodrias como pressuposto basico para a
construcdo de um potencial critico diante de nossa prépria historicidade. Assim, a preservagao tem o intuito
de dar a todos noés o direito de saborear as diferencas, de perscrutar as marcas de outros tempos, criando em

nds a consciéncia de que somos seres historicamente constituidos (p. 80).

Entdo, o objeto/documento que informa, a colecao que se expde, a producdo que se dé a conhecer, os
espacos que abrigam a producdo e o produto, o meio em que se habita, os valores e crencas que costuram as
relagdes, os simbolos que corporificam os pensamentos e sentimentos, os meios e as formas em que se
estabelecem as comunicagdes, as praticas que alimentam os sonhos e as conquistas, formam o campo de
patrimonios disponiveis a quem escolher busca-los. Memorias: presentes, passadas e futuras.

Identidades

... eacaso existem os brasileiros?
Carlos Drummond de Andrade

Se, como afirma Izquierdo (2004, p.16), citando Norberto Bobbio, “Somos rigorosamente aquilo que
lembramos’; o que sao essas lembrancgas que fazem de mim“eu”? E essas outras que ampliam meu“eu”em“nés”?
O que faz de nds“mineiros’, ou“cariocas”? O que faz de nés “brasileiros”? Ou, melhor formulando a questao, como
formamos os padrdes mentais que nos permitem distinguir quem somos e aquilo que expressa o que percebemos
que somos?
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Em suas bases biol6gicas, podemos dizer que a percepc¢ao de um“eu” é esse“sentido de se/f”, de “como
nos damos conta de que o conhecimento particular que vocé e eu contemplamos em nossa mente, nesse exato
momento, € moldado de uma perspectiva especifica, a do individuo dentro do qual esse conhecimento se forma,
e nido de uma perspectiva canénica de tipo Unico para todos” (DAMASIO, 2000, p.27). Esse nivel de conhecimento
€ uma forma de consciéncia que“depende da memdria convencional e da meméria operacional’, esta ligado“a
ideia de identidade, e corresponde a um conjunto ndo transitério de fatos e modos de ser Ginicos que caracterizam
uma pessoa” (ibid., p.34-35).

Damasio (2000, p.37) complementa: “possuir um sentido do se/f ndo sé é necessario para conhecer, no
sentido proéprio, mas pode influenciar o processamento de tudo o que vem a ser conhecido”. Por um lado, “a
nocdo de um individuo Unico, delimitado, que muda gradualmente ao longo do tempo mas, de algum modo,
parece permanecer o mesmo” (p. 177), fornece“a continuidade de referéncia”, estabilidade que da consisténcia
as relagdes entre um individuo singular e seu mundo. Por outro, “o seu corpo é sempre a referéncia’, ou seja, “a
propriedade e a condicao de agente estdo inteiramente relacionadas a um corpo em um instante especificoeem
um espaco especifico” (p.190).

Os aspectos discutidos por Damasio (2000) referem-se as suas suposicdes sobre as bases neurais da
consciéncia, até chegar ao nivel do que chama de “consciéncia ampliada’, 0 “ se/f autobiografico” baseado na
“memoria autobiogréfica, que é constituida por memoarias implicitas de multiplos exemplos de experiéncia do
passado e do futuro antevisto”. Essa memaria“cresce continuamente com a experiéncia de vida” (p.225).

Temos, portanto, na constru¢ao do conhecimento (aprendizagem), como na construcdo da identidade
(consciéncia do“eu” cognoscente), a relacdo entre um corpo, seu tempo e seu espaco. Essa dimensao relacional,
nesse nivel de consciéncia, ndo se localiza mais no aqui-agora:

Acredito que um aspecto crucial da evolucdo do self reside no equilibrio de duas influéncias: o passado
vivido e o futuro antevisto. [...] As memdrias dos cenarios que concebemos como desejos, aspira¢des, objetivos
e obrigacdes atuam a todo instante sobre o self. Sem duvida elas também possuem um papel na remodelacao
consciente e inconsciente do passado vivido e na criagdo da pessoa que a cada momento imaginamos

ser.(DAMASIO, 2000, p.288).

Adinamica daidentidade, no sentido exposto, ndo pode ser ignorada quando falamos, genericamente, de
“identidade cultural’, ou daquilo que nos traz o sentido de“pertencimento”a um grupo, uma comunidade, uma
nag¢ao, um mundo. Nao podemos esquecer que “nés”é um campo de relagdo reunindo um certo numero de“eus”.
O que nos faz“cariocas’,“mineiros”, “brasileiros’, “terrdqueos”tem o mesmo estofo daquilo que nos faz*humanos”
entre os demais animais.

Aideia aquinao é reducionista. Nao estamos privilegiando o aspecto individual das identidades culturais,
ao contrdrio, estamos enfocando o aspecto relacional ou, usando um termo mais preciso, contextual, porque uma
identidade - individual, social ou cultural - é sempre o resultado de um processo que acontece narelagdo entre
as pessoas (um corpo proprio) e os contextos (ambientes) aos quais se encontram expostas.

Nas a¢des educativas, como nas agées sociais, busca-se oportunizar ao agente especifico, em um momento
especifico, em um contexto especifico, a construcao de sentidos e significados cujo conhecimento lhe permita
crescer de forma independente, mas integrada ao seu mundo. Como explica o filésofo Alva Noé (2009), a
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“maturacdo ndo é tanto um processo de autoindividuacdo e independéncia quanto o é de crescimento confortavel
paraainsercao na propria situagdo ambiental”,

Cabe-nos perguntar, portanto, como proporcionar essa inser¢ao “confortavel”em uma“situacdo ambiental”
globalizada, nesse momento especifico em que vivemos, quando o contexto é muito mais amplo que as
especificidades de um lugar determinado, com seus patriménios, historias, saberes e praticas.

Trata-se de reconhecer o sentido e o significado dos valores de base do contexto mais préximo e restrito
—aréguae o compasso - e, simultaneamente, garantir-lhes o uso para a abertura independente dos tragcados pelo
mundo mais amplo. Como na musica de Gilberto Gil, a quem a Bahia deu a base, ndo para se restringir a ela, mas
para conquistar o mundo e nele se inserir, confortavelmente.

Desse modo, estamos lidando, na educacdo como na nova museologia, com multiplos processos de
identificacdo. Hall (2005) assim coloca a questdo: “em vez de falar da identidade como uma coisa acabada,
deveriamos falar de identificacéo, e vé-la como um processo em andamento” (p.39). Ora, é precisamente essa,
como vimos, a dindmica bioldgica do termo, ainda que nesse Ultimo caso fique bem claro que esse processo
caminha sobre uma“continuidade de referéncia” que lhe confere estabilidade, baseada no corpo préprio, e sem
aqual ndo poderia haver conhecimento consciente. Ou seja, em termos mentais, eu preciso “tomar conhecimento
de mim” (ter um sentido de se/ para ser capaz de, por exemplo, ter uma emocao, sentir essa emocao e tomar
conhecimento de que estou sentindo essa emocao.

Esse“senso de mim”é parte ativa das minhas estratégias de sobrevivéncia e adapta¢do no mundo como
um membro da espécie humana, e somente seres dotados com a capacidade de manter e ativar memérias
complexas vivem este paradoxo, apontado por William James (citado por DAMASIO, 2009, p.278): “o self em
nosso fluxo de consciéncia muda continuamente conforme avanca no tempo, mesmo que conservemos uma
impressao de que o self permanece o mesmo enquanto nossa existéncia prossegue”. Conforme explica Damasio
(op. cit), com respeito a outros animais, nao humanos,

Criaturas com meméria limitada ndo se enquadram no paradoxo de James. Habitam um mundo a um passo
dainocéncia. E provavel que tenham a experiéncia aparentemente continua de momentos de individualidade
consciente, mas nao o fardo nem a riqueza das memarias de um passado pessoal, muito menos as memorias

de um futuro antevisto (p. 279).

Ainsisténcia nas memorias passadas e futuras, como ja apontamos anteriormente, € de extrema importancia.
O processo de insercao social e de formacao de identidades cidadas, se por um lado exige “a régua e o compasso”
das herancas e patriménios (passado), por outro convida os desejos, aspiracdes, objetivos e obrigacdes futuros. O
discurso das identidades culturais, por isso mesmo, precisa encontrar uma pratica que, agregando valor aos
recursos dominados por uma comunidade, abra as comportas da criacdo de um futuro que atenda os anseios
dessa mesma comunidade e de seus integrantes.

O que estd em destaque, aqui, é o reconhecimento de que o discurso da identidade e da cultura pode, em
certas circunstancias, trair rancos de poder e dominacao cultural. Como explica Hall (2005),

“Em inglés, “Maturation is not so much a process of self-individuation and detachment as it is one of growing comfortably into one’s
environmental situation” (NOE, 2009, p.51, tradugdo nossa).
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[...] asidentidades nacionais ndo séo coisas com as quais nds nascemos, mas sao formadas e transformadas no
interior da representacgo. [...] Uma cultura nacional nunca foi um simples ponto de lealdade, unido e
identificacdo simbdlica. [...] Ela é também uma estrutura de poder cultural. Em vez de pensar as culturas
nacionais como unificadas, deveriamos pensa-las como um dispositivo discursivo que representa a diferenca
como unidade ou identidade. Elas sao atravessadas por profundas divisdes e diferencas internas, sendo
“unificadas” apenas através do exercicio de diferentes formas de poder cultural. [...] As identidades nacionais
nao subordinam todas as outras formas de diferenca e nao estao livres do jogo do poder, de divisdes e

contradicdes internas, de lealdades e de diferencas sobrepostas (p. 48, 59, 61 e 65).

Oreconhecimento de que as“identidades culturais”sao“dispositivos discursivos”nao Ihes rouba importancia
na“vida real”, como podemos depreender do que foi exposto sobre a dinamica dos processos adaptativos dos
individuos e grupos. O que esse reconhecimento tacito colocaem campo, no caso da educacao e da (in)formacéao,
se queremos que os individuos e as comunidades construam seus proprios itinerarios de vida e identificacdo, é a
presenca essencial e igualmente importante de trés conjuntos de “dispositivos discursivos”: o da drea de saber
mais geral — a natureza de um determinado corpo de conhecimentos e/ou praticas acumulados; o do saber e
praticas de apropriacédo e (re)criacdo desse conhecimento (ou auséncia deles) pelas comunidades; e os dos
sistemas de valor que atribuem (ou ndo) significado aquela especifica drea de habilidade e conhecimento. Em
parte, essa area de confluéncia de“dispositivos discursivos”é a referéncia para“uma sintese entre o conhecimento
do educador, mais sistematizado, e o conhecimento do educando, menos sistematizado”, a que se referia Paulo
Freire (1978, p. 55).

Acrescentamos ao raciocinio um valor conceitual: “O animal é fundamental, ndo seus tracos”* (No§,
2009). E o fazemos porque o contato educacional e (in)formativo com animais humanos e suas comunidades nos
impele a perguntar para que servem, ou seja, que fungdes tém seus tracos culturais. Essa questdo pertence, como
explica Nog, “ao nivel de explicacdo mais basico de por que um trago até mesmo existe"“°.

Afuncéo dessa questdo é superar, em nosso encontro de “dispositivos discursivos’, as mutuas“ignorancias”:
comunidades, vistas pelos “agentes culturais” como “ignorantes” do préprio valor de seus tracos e tradicoes
culturais e, por seu turno, percebendo esses mesmos agentes como “ignorantes” de suas reais necessidades.

Trata-se de superar, dialogicamente, a arbitrdria e artificial valorizacdo de tragos e bens culturais, em nome
de valores de “identidade” ou “patrimonio” vigentes apenas no discurso do agente cultural ou do educador. Tal
arbitrariedade, via de regra, frustra resultados, pois a discordancia da comunidade (e dos educandos) em relacao
as boas inten¢des dos agentes“de fora” permanece velada, em especial quando estes Ultimos trazem ou angariam
beneficios reais. Em uma situacao verdadeiramente dialégica, o encontro de valores, saberes e crencas rompe tais
limites e arquiteta pontes criativas ligando diferentes niveis e dimensdes de passado, presente e futuro, de tal
modo que o ser humano permanece como essencial, e ndo seus tragos.

Qual, portanto, afuncao de um traco cultural? Qual a relacdo entre um traco cultural e a nossa identidade?
Qual é o aspecto da experiéncia em virtude do qual identificamos como “nosso” um traco cultural?

4 “The animal is primary, not its traits” (p.40, traducdo nossa).

4 [...] “the ground-level explanation of why the trait even exists” (p.40, tradugao nossa).
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O ssignificado, pondera Alva Noé (2009, p.164) “nao é intrinseco”. O significado é relativo ao contexto: “o
mundo é nosso chdo; o mundo confere significado”#. Esse mundo, para o animal humano, é formado nao apenas
pelarealidade imediata, mas por muitas diferentes realidades que se interconectam em diversas composi¢cdes de
tempo e espaco, formando um painel de expansao de consciéncias, em multiplas possibilidades de construcao de
memorias, identidades, patrimonios. O acesso irrestrito a esse mundo, virtual nao no sentido de ilusério, mas no
de estar presente como alcangavel, é parte da tarefa, imensa e desafiante, da educagao e da museologia socialmente
inseridas.

47 Em inglés, “The world is our ground, the world provides meaning” (Tradugdo nossa).
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CAPITULO 18

Ao encontrodaduvida
(comlone Mattos)

Desde quando escola é aventura?
Desde quando museu é emocao?

Nosso encontro de memérias e aprendizagens,
patrimoénios e identidades, ndo acontece em um mar de
certezas. Ao contrario dos testes e exames escolares, a maior
parte das decisées que somos chamados atomar em nosso
dia adia se dd em situacbes ambiguas, para as quais ndo ha
respostas‘certas” ou“veridicas” Tais situacdes, como descreve
Goldberg (2002), pedem “decisdes adaptativas, centradas
no ator’; as quais dependem “de minhas prioridades no
momento, que em si podem mudar, dependendo do
contexto” (p.107). Assim como a escritora Gertrude Stein,
quando lhe perguntaram,“Qual é a resposta?’, a réplica que
para nés também se apresenta adequada é “Qual é a
pergunta?”

Ir ao encontro da pergunta, como principio de
trabalho, é desvelar, descobrir, revelar, perscrutar, esmiucar
os mistérios e segredos das muitas duvidas envolvidas no
jogo das experiéncias, trazendo emocao e razao para 0 campo
pratico das“escolhas naauséncia de solucdes inerentemente
corretas” (GOLDBERG, 2002, p.106).
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Desse modo, porque perguntas revelam e orientam diferentes perspectivas e prioridades, no encontro
com o outro, ndo levo respostas. Levo questionamentos e espero dele receber as perguntas que me ajudem
conhecé-lo e aombrear com ele para, aprendendo juntos, formarmos nossas memaérias comuns, de tal modo que
juntos possamos trilhar um caminho de definicao e escolha de respostas, na criagdo e apropriacao de um patrimonio
coletivo.

Nossa proposta, portanto, para os processos de educacao formal ou informal, nas escolas, nos museus e/
ou nas comunidades, é a de promover o encontro das duvidas e, a partir delas, a aventura de reconhecer quais
prioridades constituem nossos critérios de opgao, em toda a sua diversidade e/ou semelhanca.

Nao ha nisso nenhuma facilidade. Para comecar, porque perguntar tem sido desde sempre a funcao de
guem ensina, ndo a de quem aprende, em situacdes em que as respostas, prontas, sdo fornecidas de antemao.
Isso vale ndo somente para o sistema escolar, mas para outros contatos de aprendizagem, como, por exemplo, nos
museus tradicionais em cujas mostras as informacoes sao expostas de modo a veicular interpretacdes “corretas”
ou“verdadeiras” a respeito dos fatos ou eventos que simbolizam. Nesse sentido, licbes escolares e exposicoes
museoldgicas que estimulem o pensamento e provoquem reflexao sao praticamente inexistentes.

Acrescente-se a isso o “painel das certezas’, tendéncia humana muito comum, que nos leva aos
estranhamentos diante de tudo o que é diferente de nds, e que assume ndo so formas sociais de exclusao, como
também formas mais ou menos sutis de articulacdo de poder e hegemonia sociocultural. Acresce que tais
certezas carregam valores e crencas profundamente arraigadas em emogdes que nem sempre estdo ao alcance
da consciéncia. Sejam elas percebidas como “racionais”/“cientificas”/“cultas’, como“crendices”/“supersticoes”
/"incultas’, ou como “tradicionais” / “naturais” / “normais’, envolvem quase sempre uma forte identificacdo de
quem as professa, de tal modo que, nesses casos, as perguntas, literalmente, ofendem.

No entanto, esse envolvimento de emocgdes, em qualquer nivel do conhecimento, demonstra a funcao
dos sentimentos nos processos de cognicao*, e traz aos processos de aprendizagem a qualidade daquilo que
motiva, incentiva e estimula. E o que se busca: o envolvimento, o comprometimento, a participacio. Escolas e
museus em que todos se aventurem a perguntar; perguntas nas quais as emog¢des encontrem espago para se
situar.

Relagdo escola-museu. Propostas: emocoes, vinculos e liberdades

Conteudo é um aspecto sempre presente em situacdes formais de aprendizagem, como as que a escola
oportuniza. Professores, tanto quanto seus alunos, precisam dar conta de curriculos e programas elaborados, em
geral, por terceiros. Nesse contexto, quando a escola busca ainformalidade do museu como apoio ao processo
ensino-aprendizagem, como ultrapassar os limites estabelecidos e oferecer espaco as questdes e interesses dos
préprios alunos, sem menosprezar os objetivos dos programas de uma disciplina?

“8 Ver, por exemplo, Anténio Damasio, O £rro de Descartes, Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1996. 62 reimpressao.
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Teoricamente, é necessario considerar as trés perspectivas que devem estar em interacdo em um curriculo:
anatureza daquele especifico campo de estudo, as questdes que levanta, e o processo de formulagao/ aquisicao
de seus conhecimentos.

Acreditamos que é principalmente nesse terceiro aspecto que a perspectiva do aluno encontra espaco,
pois“processo de formulacao/aquisicao” refere-se aambos os extremos de um continuume ao espaco entre eles:
de umlado, a criagdo do conhecimento préprio daquela disciplina especifica; de outro, a apropriagao (e recriacao)
desse conhecimento por quem o estuda. Tal como escreve Jerome Bruner (1976),

Um corpo de conhecimentos, entesourado numa universidade e corporificado numa série de competentes
volumes, é o resultado de intensa atividade intelectual anterior. Instruir alguém nessa matéria nao é leva-
lo a armazenar resultados na mente, e sim ensina-lo a participar do processo que torna possivel a obtencao
do conhecimento: ensinamos nao para produzir minusculas bibliotecas vivas, mas para fazer o estudante
pensar, [...] tomar parte no processo de aquisicdo do conhecimento. Saber é um processo, ndo um produto.

(p.75)

Em consequéncia, e antes de tudo, o que pode um professor perguntar-se diante de um grupo de alunos?
Em que pese aimportancia, de per s, de todo e qualquer campo do saber humano, sugerimos que a pergunta
mais basica deva ser: qual a importancia dessa disciplina para esse(s) alunos(s) especifico(s), nesse momento
especifico, nesse contexto especifico?

Por ébvio, conforme vimos enfatizando, em sendo uma verdadeira pergunta, ou seja, ndo respondida de
antemao, o objetivo dessa questdo nao é fazer valer as razdes ou justificativas pré-fabricadas pelos fornecedores
de curriculos, por mais sensatas que possam ser, mas a de fazer o professor conhecer quais os problemas que
naquele momento constituem uma fonte real de interesse para os alunos, de tal modo que ao professor seja
possivel buscar os campos de intersecdo entre o saber que domina e as perguntas para as quais os alunos querem
e/ou precisam encontrar respostas.

Como ja enfatizava Carl R. Rogers, na década de 1960,

pode dizer-se que se verifica mais facilmente uma aprendizagem significativa quando as situacdes sdo
percebidas como problematicas. [...] Por conseguinte, a primeira implicagdo [das condi¢des de aprendizagem
em psicoterapia] no dominio da educacédo poderia ser a de permitir ao aluno, seja em que nivel for, estabelecer
um real contato com os problemas importantes da sua existéncia, de modo a distinguir os problemas e as

questoes que pretende resolver (1981, p. 264-265).

Quando o professor experimenta uma compreensdo empatica do contexto do aluno, quando é capazde
captar o mundo da perspectiva do estudante, entao, nesse caso, o professor tem como partir desse entendimento
para auxiliar a expressdo de significados da experiéncia do aluno a luz do conhecimento que a sua informacao
como docente possibilita, um movimento que o aluno pode, mas raramente chega a realizar, sem orientacdo ou
apoio.

Nesse sentido, cabe ao professor introduzir no debate as interrogagdes que orientam os critérios e
perspectivas da disciplina que ensina e, desse modo, abrir para o aluno ndo apenas o espaco das respostas que
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tenham sido encontradas, mas também o do processo que encaminha os questionamentos, e o dasindagacoes
por responder.

Nesse cruzamento de espac¢os de duvida e apropriagdo de conhecimento, como queria Rogers (op.cit,
p.267), o professor“utiliza a si mesmo, aos seus conhecimentos e experiéncia, como um meio’, um recurso para
gue o aluno possa informar, a partir de novas variaveis e pontos de vista, sua escolha de solu¢des para os problemas
com os quais se depara.

Essa aproximacao de universos € em si mesma um campo de emocbes e identificacdes capaz de promover
aprendizagens inesqueciveis, pois 0s mecanismos neurais da memoria indicam que“o processo de consolidacao
é fortemente influenciado por sistemas moduladores, especialmente aqueles envolvidos com o processamento
emocional” (LENT, 2004). Contudo, devemos ter clareza de objetivos e sempre lembrar que as memaérias aqui
contempladas nao sdo aquelas que apenas permitem a mecanica repeticao de informagoes “corretas’, mas aquelas
que “provém da experiéncia” e servem, substanciam e informam nossas relagées com o mundo, constituindo
“nosso acervo pessoal de dados, o Ginico que possuimos, o tesouro que nos permite tracar as linhas de acéo
atravessando o presente efémero em que vivemos rumo ao futuro” (CAMMAROTA, BEVILAQUA e IZQUIERDO,
2008, p.242).

Portanto, ao encorajar a presenca das questdes que em si mesmas motivam os alunos; ao fazer a ponte
entre essas e as indagagdes que motivam ou motivaram outros estudiosos; ao possibilitar que conhegcam e
avaliem as solugdes que outros encontraram, em outros momentos e contextos; ao incentivar-lhes aindependéncia
e iniciativa na escolha de diferentes perspectivas e critérios, estamos convidando seus coracbes e mentes a
percepcao de como suas opcoes e decisdes contribuem para a definicdo de futuros possiveis, e para a apropriacao
de suas préprias experiéncias, com todos os seus vinculos, individuais e coletivos, em muitos momentos do
tempo e do espaco.

Essas experiéncias, em que pese a quase inexisténcia de registros sobre o tema, sdo bastante poderosas
em seus resultados. No Brasil, uma aproximacao escola-comunidade nesses moldes se deu nos anos 1980, por
meio do projeto “Interacdo entre Educacgao Basica e os Diferentes Contextos Culturais Existentes no Pais”, do
entao Ministério da Educacao e Cultura. A narrativa oficial do projeto encontra-se em livro, organizado por Carlos
Rodrigues Branddo (1996), com prélogo de José Silva Quintas, coordenador-geral do projeto.

Por outro lado, ha alguns filmes, baseados em histérias reais, que também retratam experiéncias do
género, suasimplicacdes, riscos e possibilidades. Recomendamos dois deles (disponiveis em DVD) para professores
interessados em conhecer o potencial das dinamicas baseadas nos aspectos que estamos abordando. Um deles,
“Escritores da Liberdade” (2006), mostra uma experiéncia muita bem sucedida de uma professora norte-americana
com um grupo de alunos de diferentes origens étnicas (afro-americanos, latino-americanos, etc), em um contexto
socioecondmico de multiplas caréncias. Outro,”A Onda”(2008), é o relato das consequéncias terriveis e inesperadas
da mobilizacdo emocional de um grupo de alunos, por um professor que pretendia leva-los a compreensdo dos
mecanismos que possibilitam e caracterizam as ortodoxias.

Sugerimos ambos os filmes, porque uma andlise comparativa nos leva a compreender uma qualidade
essencial a esse tipo de abordagem, e que vimos enfatizando: a necessidade de o professor realmente ndo trazer
respostas prontas ao contato com os alunos, e de servir como recurso para que os estudantes acrescentem pontos
de vista e perspectivas diversas a andlise de suas préprias demandas. No primeiro filme, a professora em questao
erauma jovem recém-formada, que encarou suas proprias duvidas e limitacdes, colocando-se no processo de
aprendizagem com os alunos. No segundo, o professor, demasiado confiante em sua capacidade de rapport com
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os jovens, manipulou-lhes as emog¢des sem conseguir percebé-las de um modo estruturado e, portanto, falhando
em sua posicao como intermediador de conhecimentos: o grupo foiincapaz, como ele préprio, de ampliar sua
compreensao a respeito das préprias questoes e problemas, com resultados tragicos.

A aproximacéo escola-museu, no sentido que vimos explorando, oferece aos professores um imenso
campo de possibilidades para a projecao de indagagdes e a analise de diferentes encaminhamentos de respostas.
Ao longo de linhas contextuais e temporais definidas pelos diferentes patriménios — materiais e imateriais,
historicos, cientificos, artisticos ou culturais - é possivel estabelecer as pontes entre os diferentes saberes, entre
os antigos e os novos problemas, entre as solugdes encontradas e as solu¢des em aberto, entre o encaminhamento
de respostas e as insatisfacoes; relacdes entre o velho e o novo, o antigo e o recente, o conhecido e o ainda por
conhecer.

Para que isso aconteca, e aqui estamos nos atendo aos museus em suas formas tradicionais (0 museu
comunitdrio sera tratado logo adiante), é essencial que o espaco museoldgico permita-se ser apropriado por
professores e alunos, apropriacao que se dara pela maneira como as abordagens ao acervo facilitarem o que
vimos chamando de“encontro das duvidas”.

Oarranjo das exposi¢des e a midia das informacgdes proporcionadas pelo museu podem constituir, em si
mesmos, estimulos adequados a essa interlocu¢do com os visitantes, independentemente de objetivos
educacionais. Os museus da crianca, nos Estados Unidos, fornecem exemplos bastante dinamicos dessa pratica,
contemplando diferentes niveis de desenvolvimento infantil.

Contudo, as exigéncias e especificidades curriculares sugerem uma participacdo proativa do professor, na
qualidade de coordenador e orientador de seu grupo ou turma. Nossa experiéncia indica que os profissionais do
museu podem ajudar de modo substancial, mas cabe ao professor exercer aquela funcdo mediadora de que fala
Rogers. Nesse sentido, nada substitui a velha e poderosa relacdo professor-aluno, que sugerimos fosse encaminhada
pelo encontro afetivo das duvidas.

Para esse encontro nao ha regras, modelos ou prescricdes preestabelecidas. Contudo, ainda que nos
arriscando ao por demais genérico ou descontextualizado, aventuramos algumas poucas sugestdes de atividades,
jogos afetivo-cognitivos de reconhecimento de nossos alunos e das questdes que os motivam.

Dez sugestdes de jogos afetivo-cognitivos na escola

Atividades afetivas de sensibilizacdo, aproximacéo, abordagem

1 - Escolha um objeto do qual gosta, ou pelo qual sente uma afinidade especial. Como vocé explicaria o
gue sente por esse objeto em particular?

2 -Seguindo os critérios, escolha objetos que sao especiais para vocé pelas razdes indicadas:

Observagoes: Nao é necessario preencher todas as categorias; pode haver mais de um objeto por categoria;
0 mesmo objeto pode aparecer em mais de uma categoria.

- Utilidade: ......cuunee..

- Presente de pessoas especiais: ......cu...

- Comodidade: ...
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- Pertenceram a alguém especial: .................
- Recordacao de viagem: .......ccccuune..
- Recordacdo de momento especial: ...
- Prémios: ....coccvuvenne
- Beleza: ...
- Elegancia: .....c..cuueeu.
- Serve ao lazer: ..............
-Outras:
(MOTIVO: woueereeieeieeeseeene )
(MOTIVO: woueeeeeeeeieeeseiine )
(MOTIVO: oeveeeereerieereeenne )

Com base na lista anterior, verifique:

-Nasuallista, qual a categoria com mais objetos? Qual o “motivo” dessa categoria? Vocé diria que esse é o
“motivo” que mais frequentemente utiliza para destacar (ou se afeicoar a) um objeto? Se ndo, como vocé explicaria
apredominancia de objetos lembrados nessa categoria?

-Qual suarelacdo com os objetos do seu cotidiano (incluindo roupas, sapatos, livros, cadernos, brinquedos,
telefone, celular, televisdo, computador, méveis e utensilios, etc)? Vocé é cuidadoso(a)? Vocé é organizado(a)?
Limpo? Gosta de guardar ou tende a desfazer-se de objetos que perdem seu uso imediato?

-Vocé costuma ter objetos preferidos (exemplo: a caneta preferida,o sapato preferido, a roupa preferida,
o lencol de cama preferido, etc)? Suas preferéncias tém um critério Unico, ou os critérios variam (exemplo, o
sapato e aroupa pelo critério de comodidade, o lencol pelo de beleza, etc)?

3 - Essasimagens me lembram...
.. VOCé.

..minha casa.

...0 bairro onde moro.
...acidade onde moro.
..aescolaonde estudo.
.. O pais.

.. meu pai.

..minha mae.

.. minha infancia.

.. sucesso.

.. tristeza.

..amor.

.. problemas.

.. solucodes.

..meu melhor amigo.

.. etc, etc, e muitos etc.
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Instrucdes: Fotografe, desenhe, rabisque, pinte, faca uma colagem, enfim, de algum modo, selecione e
represente emimagens detalhes que o facam lembrar os itens ja referidos. Se desejar acrescentar algum outro
item, faca-o. O importante é que as imagens sejam detalhes, aspectos diminutos que disparam lembrancas. Por
exemplo, detalhe da calcada da Av. Atlantica, que imediatamente traza memoria a praia de Copacabana. Ou, para
mim, os 6éculos de meu pai, que imediatamente recriam aimagem de seu rosto em minha meméria. Ou um cano
de descarga soltando fumaca - problema: poluicdo. Ou umalampada acesa sobre uma cabeca: ideias, solucoes.
Enfim, asassociacdes sdo suas.

4 - Bau de novidades

Passe uma semana anotando sobre:

- Coisas que vocé descobriu que ndo sabia.

- Coisas que vocé quer saber, mas continua ndo sabendo.

- Palavras que vocé ouviu ou leu pela primeira vez.

- Palavras cujo significado vocé pensou que sabia, e descobriu que estava errado(a).
-ldeias novas que Ihe ocorrem.

- Coisas novas que vocé descobriu sobre pessoas que conhece hd um bom tempo.
- Coisas que surpreenderam vocé.

-Sentimentos que vocé nunca havia sentido.

- Etc.

5 - Achadouros - brincadeira a partir de frases e poesias. As ideias sdo a partir da poesia de Manoel de
Barros (riquissima em possibilidades), em 7ratado geral das grandezas do infimo (Rio de Janeiro: Record, 2001).
a) Distribua o texto abaixo:

Mas eu estava a pensar em achadouros de infancias. Se a gente cavar um buraco ao pé da goiabeira do quintal,
|a estard um guri ensaiando subir na goiabeira. Se a gente cavar um buraco ao pé do galinheiro, |d estard um
guri tentando agarrar no rabo de uma lagartixa. Sou hoje um cacador de achadouros de infancia. Vou meio
dementado e enxada as costas a cavar no meu quintal vestigios dos meninos que fomos. Hoje encontrei um
bau cheio de punhetas.

Manoel de Barros,"Memorias Inventadas”

b) Em seguida peca que completem, a partir de suas préprias experiéncias, as frases seguintes:

- Mas eu estava a pensar em achadouros de infancias. Se a gente cavar um buraco ao pé do(a) .......cccceeveenn.
[4 estard .....ccceeuunee.

- Mas eu estava a pensar em achadouros de adolescéncias. Se a gente cavar um buraco ao pé do(a)
..................... 13 estard ...ccoeeveeee

-Mas eu estava a pensar em achadouros de adultices. Se a gente cavar um buraco ao pé do(a) .....ceweeerereenees
14 estard ....coeeeeeenee

- Mas eu estava a pensar em achadouros de velhices. Se a gente cavar um buraco ao pé do(@) ....cc..eeeeererenne
14 estard .....ccoeeeeeenee
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- Mas eu estava a pensar em achadouros de lembrancas. Se a gente escarafunchar ... ceecvecereeonennncee

14 estard ....coeeeeeenee
- Mas eu estava a pensar em achadouros de historias. Se a gente escarafunchar ... .....c......

14 estard .....cceeeenee.
- Mas eu estava a pensar em achadouros de “causos”. Se a gente escarafunchar .........cee cevveveirernnee

........... 13 estard ...c.coeeeneenn.
- Mas eu estava a pensar em achadouros de memdrias. Se a gente escarafunchar. ... coveevecennernecnnees

14 estard ....ccoeeeeeenee
- Mas eu estava a pensar em achadouros de problemas. Se a gente escarafunchar........oceees covveerevrrrennes

. la estara ...,

6 - Insignificancias patrimoniais pessoais
Poderoso para mim é aquele que descobre as insignificancias.

Manoel de Barros

Insignificancias Patrimoniais Pessoais sdo aqueles objetos que a gente faz questao de guardar por algum
motivo sé nosso, que ndo servem em geral para nenhum propdsito especifico, e que outras pessoas qualificam
como“trastes inuteis". Vocé guarda alguma“Insignificancia Patrimonial Pessoal?” Quais sdo elas? Por que vocé as

guarda?

7 - Complementos — mais uma vez a partir da poesia, e mais uma vez Manoel de Barros, na mesma obra:
Tratado geral das grandezas do infimo, Rio de Janeiro: Record, 2001.
« Ao lado de uma lata
de uma pedra

estou conforme.
Agora complete: Ao /fado de ... estou conforme.

« TJenho candor
porbobagens.
Quando eu crescer eu vou ficar crianga.
Agora complete: 7enho candorpor ...... Quando edu...... eu vou ficar....

Mais Complementos, usando Manoel de Barros, Cantigas porum passarinho a toa, Rio de Janeiro: Record, 2003.

e (...)
Tudo que nos livros
eu aprendesse
nas fontes eu aprendera.
O saberndo vem das fontes?
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Agora complete: 7Tudo que nos museus eu aprendesse, nas.......... eu aprendera. O saberndo vem das....7
Ou: Tudo que na escola eu aprendesse, nas......... eu aprendera. O saber ndo vem das ....7

« Esse Bernardo eu conhego de léguas.
Ele é o unico ser humano
Que alcanc¢ou de serarvore.
Por isso deve ser tombado
A patrimdénio da humanidade.

Agora complete: £55€(a) ....couvrvrrnn. (nome de uma pessoa) eu conhego de léguas. Ele(Ela) é o unico ser
humano que alcangou de ser .............. Por isso deve ser tombado a patrimdnio da humanidade.
Agora complete: Esse............ (nome de um lugar) eu conhego de léguas. Ele € o tnico lugar que alcangcou

......................... Por isso deve ser tombado a patrimdnio da humanidade.

Agora complete: £ssa........... (ideia) eu conhego de léguas: Ela é a Unica que alcangou de ser .....................
Por isso deve ser tombada a patrimdénio da humanidade.

Agora completa: £sse.................. (problema) eu conhego de léguas. Ele é o unico que alcangcou de ser
.............. Por isso deve ser tombado a patriménio da humanidade.

A partir de Manoel de Barros, Ensaios Fotogrdficos, Rio de Janeiro: Record, 2003.)
» Produzi desobjetos, 35, mas pode que onze.

Cito os mais bolinados: um alicate cremoso, um

abridor de amanhecer, uma fivela de prender siléncios,

um prego que farfalha, um parafuso de veludo, etc, etc.

Agora complete: Produzi desobjetos. Cito os mais bolinados................

8 - Que objeto sou eu?

8.1 —Selecione, dentre seus objetos pessoais, aquele que vocé considera que mais representa quem vocé
é.Explique sua escolha.

8.2 - Monte 0“Museu do Eu”: esse é o seu museu pessoal. Vocé precisa informar aos visitantes que tipo
de pessoa vocé é: como se veste, as coisas de que gosta, o que faz, as coisas pelas quais se interessa,
como vive, etc. Selecione objetos e prepare etiquetas de informacdo bem simples e concisas, mas
gue contenham informacdes importantes para que as pessoas compreendam vocé.

9 — Que mundo é este?
Monte 0“Museu do Planeta Terra”. Imagine que um extraterrestre estd visitando a terra e vai visitar o
seu museu. O que vocé colocaria nesse museu para que o extraterrestre pudesse compreender como é a terra?
Variacdes: Que pais é este? Que cidade é esta? Que escola é esta?
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10— Amnésia ou Como vocé sabe?
«Seamanha vocé acordasse e descobrisse que perdeu a memoéria,
- como descobriria que tipo de pessoavocé é?
- como descobriria que é brasileiro?
- como faria para saber que o local onde vocé acordou € o bairro em que vive?

- como faria para ter certeza de que a familia com quem vocé se encontra é a sua?
Sugestdes de jogos afetivo-cognitivos no museu

1 - Jaouviu falar de mim?

Muitas exposi¢des concentram objetos que ndo encontramos mais em nosso dia-a-dia. Ao invés de fornecer
todas asinformacoes relevantes, crie questdes para as quais os visitantes possam propor solucdes. Exemplos:
nomes, funcdes e usos para objetos. Tais questdes podem ser expostas de forma bem simples, (“Como eu me
chamo?’,“Que nome vocé me daria?”,“Para que sirvo eu?’,“Se vocé ganhasse um de mim, o que faria comigo?”,
etc), e asrespostas podem serinventadas ou pesquisadas no espaco da exposicao. Ou podem envolver promogdes
mais elaboradas, como concursos para solu¢des mais criativas ou exposicdes de “invencionices’, com as ideias,

desenhos e propostas dos visitantes exibidas em murais (ver “Muro Falante”, a seguir), etc.

2 —Muro falante

“Muros Falantes”, como o nome diz, sdo paredes que “falam”. Eles podem servir a varios propdsitos, e um
deles é o de ser o ponto onde o visitante se expde e assim se integra a exposicao. O muro pode falar por desenhos,
por frases, por palavras, por“mapas mentais” (mind maps) montados pelos visitantes, por grafites, por anuncios,
por slogans, por poemas, por cartas, por ditados, etc. A constru¢do do muro pode ser coletiva e aleatéria ou
parcialmente organizada. No caso de um “muro falante” como forma de arrumar as contribuicbes em uma
atividade como a (1), por exemplo, os organizadores da exposicdo podem fazé-lo construindo um“mapa mental’,

como no seguinte exemplo abaixo.

Escrevinhante

O que vocé pode
fazer comigo?

Como eu me

chamo?
Lapiseira

Desenhar

Exemplo de mapa mental
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3 -Todo problema tem solucédo

Além de informacoes, é possivel apresentar problemas e questdes para os visitantes de uma exposicao.
Ha dois tipos de questdes possiveis:

a) aquelas que tém uma resposta determinada, certa. Exemplo: Qual a temperatura em que a dgua entra
em fervura?

aquelas que permitem a busca por solu¢des e ndo apresentam uma Unica resposta “certa”. Exemplo: Se

g

vocé vivesse em meados do século XVl e, portanto, sua casa nao tivesse banheiro, muito menos
servico de esgoto, como vocé faria para resolver o problema dos excrementos dos moradores?
¢) Claro que é possivel, e até mesmo interessante, mesclar as duas opgdes nos problemas apresentados.

Exemplo:

- Se vocé vivesse em meados do século XVl e, portanto, sua casa, como a de Tiradentes, nao tivesse
banheiro, muito menos servico de esgoto, como vocé faria para resolver o problema dos excrementos
dos moradores?

- Como vocé acha que os moradores de Ouro Preto faziam para resolver o problema?

- O problema eraresolvido de igual forma por todos os habitantes da cidade?

- E, hoje, todos os moradores da cidade tém acesso a servi¢o de esgoto e saneamento? Se houver
moradores que nao recebem esse tipo de servico, por que isso acontece? O que eles fazem para
resolver o problema? Vocé teria alguma outra solucdo?

- Quais as semelhancas e diferencas entre o acesso a servicos de esgoto e saneamento em Ouro Preto,
hoje, e naépocadaInconfidéncia? O que vocé acha que causa essas semelhancas e diferencas? O que
vocé acha que pode ser feito para melhorar a situacdo de quem néo tem servico de saneamento e
esgoto? Etc...

4. Apedranolago

Esse exercicio é baseado na proposta da“Pedra no Pantano’, de Gianni Rodari (Gramadtica da Fantasia,
Summus Editorial, SP, 1982). Aideia é a de que, tal como quando se atira uma pedraem um lago ou pantano, e sao
formados circulos cada vez mais largos de ondulagées, assim também, diante de um estimulo a imaginacéo,
nossos pensamentos provocam ondulacdes de ideias que se vao ampliando e criando novas ideias.

Para essa atividade podem ser usadas pecas da reserva técnica dos museus, ou réplicas de pecas em
exibicao, contanto que os visitantes possam manusea-las. O objetivo é estabelecer uma relagao de fantasia com
o objeto.

O visitante é convidado a explorar a peca com os seus sentidos e a criar uma histéria imagindria que
responda a questdes como: O que é? Como se chama? De onde vem ou onde é ou foi encontrado? Quem
(alguém em especial ou um tipo de pessoa) o criou? Para que foi criado? Para quem (alguém especial ou um tipo
de pessoa) foi criado? Quando foi confeccionado? Foi vendido ou dado? Qual devia ser o seu valor na épocaem
que foi confeccionado? Seu(sua) primeiro(a) dono(a) o comprou ou ganhou? Como reagiu a ele o(a) seu(sua)
primeiro(a) dono(a)? O que aconteceu com ele depois? Como e por que acabou parando em um museu? etc...
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Mais uma vez, as respostas dos visitantes podem ser expostas e compartilhadas com outros visitantes. E
podem, mas nao necessariamente, ser comparadas com a histéria da“vida real” do objeto, ndo para efeitos de
“correcao”tipo certo - errado, mas para uma experiéncia de relacao fantasia — realidade.

6 — Correio do tempo

« Possibilidade 1 - Selecione um objeto. Escreva uma carta (ou texto) do ponto de vista do objeto. Exponha
esta carta e deixe que os visitantes descubram qual objeto a“escreveu”. Crie oportunidades para que os
visitantes escrevam cartas “como se fossem”um dos objetos expostos.

« Possibilidade 2 - Faga 0 mesmo com um personagem histérico.

« Possibilidade 3 - Apresente frases, cartas, textos, poesias, etc realmente escritos por personagens
histéricos ligados a exposicao. Proponha um jogo: Quem disse ou escreveu o qué? Quando? Por que?
Premie as respostas légicas e criativas, ndo somente aquelas“verdadeiras”.

« Possibilidade 4 — Apresente noticias de jornais de época que contemplem pessoas comuns — por
exemplo, noticias sobre venda ou fuga de escravos; sobre um casamento ou nascimento, etc. Se vocé
fosse a pessoa envolvida na noticia, e escrevesse uma carta-testamento, a quem vocé dirigiria essa carta?
O que vocé deixaria registrado?

« Possibilidade 5 —“Correio para o futuro”: O que vocé registraria agora numa carta-testamento, de modo
a preservar ideias, pensamentos, aspectos materiais, etc da vida atual? Sobre o que vocé escreveria?

Relacdo museu-comunidade: territério, comunidade, patriménio
- O qué, para qué, para quem?

A Nova Museologia, com suas propostas de envolvimento e participacdo das comunidades no centro
mesmo do discurso museoldgico, nao foge a nossa posicdo metodolégica. Aqui, como quer Ramos para “a
construcao da educacdo critica no funcionamento de um museu” (histérico), o“encontro das duvidas” se propde
“a condicao reflexiva que os jogos de memoria podem despertar. [...] E, certamente, uma questao imprescindivel
é a composicdo de outros relacionamentos entre o saber histérico e as dindmicas da meméria social” (RAMOS,
2004, p.86).

Que“outros relacionamentos” podem ser esses, ndo sé entre o saber chamado histérico e as dinamicas de
constituicao da memdria social, mas entre estas e as vdrias formas de composicdo do patrimonio humano,
material e imaterial: artisticas, religiosas, éticas, morais, cientificas, sociais, culturais?
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Supomos, como afirmou Oswald de Andrade® a respeito da lingua tal como a usamos, que essas séo
dinamicas de relacao que formam o amalgama da“contribuicao milionaria de todos os erros” na constituicao de
espacos de troca entre seres que se organizam socialmente para encontrar respostas a seus problemas de vida e
sobrevivéncia.

A nova museologia, ecomuseologia, museologia comunitaria ou museologia ativa, desse modo, trabalha
com a duvida sistematica, e ndo com a hegemonia de valores constituida por pressupostos de “identidades”,
tradicoes e/ou modos de viver e subsistir, cuja necessidade de reproducao e preservacao subjaz definida a prior;,
tal como nos curriculos escolares.

Seisso, por um lado, assusta os musedlogos mais preocupados com as prerrogativas do préprio saber—um
temor justificado pelas necessidades reais de conformacao e aplicacdo de um campo de estudos —, por outro
aprofunda a responsabilidade do profissional de museus diante das “memarias” de que se aproxima. Ao
“engessamento” estéril de informagdes e objetos de informacao“validados” por tradi¢des culturais hegemonicas,
opde-se agora o processo mesmo de formacdo da consciéncia social da memdria, o qual, na atribuicdo dinamica
de sentidos e significados, ndo sé recupera lembrangas como determina esquecimentos.

O papel do musedlogo, no contexto das memérias vivas de uma comunidade, é o mesmo papel do
professor em sua escola: o de servir como recurso. Recurso especializado e essencial, ele é também a ponte entre
os limites do contexto mais préximo da comunidade e os dos contextos mais amplos em que a comunidade se
insere —locais, regionais, globais.

Para esse novo museu, como enfatiza Varine (2005),“nao pode haver um modelo: ele é um estado mental
e uma forma de aproximacgao que acarreta um processo construtivo ‘enraizado no territério”, significando que é
desse territério situado no tempo e no espaco, e da populacdo que o habita, que a nova museologia parte paraa
exploracao daquilo que ali esteve abrigado no passado e, comprometida com o desenvolvimento da comunidade,
com o que poderd vir a ser construido para o futuro.

A auséncia de um modelo, contudo, ndo implica auséncia de principios. Assim, mantemos a“duvida”
como principio e atitude, para que a ecomuseologia se faga com a comunidade, pela comunidade, para a
comunidade.

4 Citado por Ménica Pimenta Velloso, A Cultura das Ruas no Rio de Janeiro: mediagées, linguagens e espagos. Rio de Janeiro: 2004,
Edicoes Casa de Rui Barbosa.
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CONCLUSAO

Abracaldabra - fazer o tempo, construir
presenca, viver presente

Porque vai ao passado e ao futuro, mas s6 se manifesta
no presente, a memoria é a abertura magica - abracaldabra
- para quem faza hora: a sua hora e a sua vez.

Sendo o presente o Uinico momento real, fazemos a
hora na confluéncia — agora - das memorias passadas e
futuras: nossa histéria e nossos sonhos, incorporados em
nossa presenca (pensamentos, atitudes, acoes e obras).

A escola e o museu sao sitios privilegiados para o
exercicio consciente dessa experiéncia viva, que acreditamos
ser a base, ndo apenas da cidadania, essa face politica da
nossa existéncia, mas também, e em especial, da construcao
de nossa prépria humanidade - nds, animais que
participamos de nossa autodefinicdo como espécie.

Neste livro, buscando uma escola e um museu que
cumpram, cada vez mais, com esse compromisso de
humanidade, assumimos a pergunta como método. E, com
Maturana (2001), questionamos:

De onde surge a pergunta? Da experiéncia de
ser alguém - é do cotidiano de alguém que
surge a pergunta. [...] Se é certo que Einstein
tinha sua pergunta fundamental ja aos
dezesseis anos, isto quer dizer que sua
pergunta fundamental Ihe surgiu quando

ainda nao era fisico, surgiu em seu cotidiano.
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E de onde surgiu sua pergunta? Simplesmente aconteceu para ele. Aconteceu que ele se encontrou com a

pergunta (p.59).

Queremos que aconteca de todos nos encontrarmos com nossas perguntas. Queremos que aconteca de
nossas perguntas se encontrarem, e que possamos encontrar, livremente, nossas préprias respostas.
Finalizamos ainda com Maturana (2001):

Eu quero uma mudanca cultural; eu quero contribuir para um trabalho de arte no dominio da existéncia
humana; eu quero contribuir para evocar um modo de coexisténcia no qual o amor, o respeito mutuo, a
honestidade e a responsabilidade social surjam espontaneamente do viver, a cada instante, esta configuragao

do emocionar - porque noés todos o co-criamos em nosso viver juntos (p.199).

ABRACALDABRA — Uma aventura afeto-cognitiva na relacdo museu-educacao
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o orientar o trabalho-de doutoramento de
= Yara, vivi o precesso.em-que, tirando do
esquecimento a prefessora que sempre havia
levado dentro de si, ia ela deixando crescer, a cada
apresentacao do que viria a-ser-a.sta tese, seu amor pelo
magistério-e pela atividade museelégica, unidoa seu
=sentimento de orgulho pel6 Museu.da Inconfidénciae
por-Ouro Preto, maravilhosa-eidade; plena de histéria e-
delendas que eu mesma-guardarei-sempre-em minha
lembranca. =

Ja o prefacio esclarece-muito bem-o que nos
oferece o livro. Encantou-me-a forma de apresentacae
das duas irmas e da obra como Um-momento de

~encontro entre ambas. Os primeiros-capitules me
permitiram repassar-uma.vez mais a-trajetoria e 0s
resultados do trabalho cientifico-pedagdgico defendido
com éxite-por Yara:Detive-me, entretante;porser o_
nOVOo-para-mim, na-leitura-da quarta parte. Considero
importante o aparecimento, desde o primeiro
momento, do que $é considera o principio basico des
ecomuseus:“o publico'passaa ter participacdo ativa,
colaboradora e-essencial”-lgualmente importante é a
énfase na aprendizagem como um processo dialégico;
sobre a base de que™“sentido”e “significado”nao podem
sér-transferidos.

Interessante-e esclarecedora a coneeituagao da
memoria-hlimana como um arquivo-vive; reconstrticae
seletiva, nao limitada ao passado. Muito acertadaa
utilizacdo de perguntas sugestivas e motivadoras parao
tratamento.desse conceito, coerente com a-posicao-de
utilizar a dividae as perguntas.como ferramentas-chave
da proposta. Bastante-oportuna, ainda, a rela¢ao que se
oferece entre-todos es elementos que conformamo
patrimonio.

As-atividades propostas contribuempara
enriquecera pratica no mutiseu: como-nao censtituem
um sistema-fechado, podem ser utilizadas com maior
liberdade, a partirdas caracteristicas do museu e dos
participantes;independente dos objetivos.especificos
dos-curriculosescolares. Pude veralgumas delasno
Museu da Inconfidéncia, Gue resultaram muito
motivadoras.

Agora; na publicagao em livro, com'a amplia¢ao da
relagdo museu-educacao para a agao ecomuseoldgica,
um-novo-elemento,que se poderia eonsiderar ponto de
partida para outra tese,é-introduzido na-proposta:
promover-o encontro das duvidas para.os processos de
educacao-formalou informal, nas-€scolas, nos museus
€/ou nas-comunidades.-Nessa propasta, “a duvida-seria
compreendida-como principio e atitude, para quea
ecomuseologia-se faca com a comunidade; pela
comunidade, para a comunidade” Sera que é valida essa
proposta? Seria interessante e Util demonstra-lo.

Finalizando; desejamos um-grande-éxito a esta
obra, porseu.enfoque renovador = é provavel que nao
haja-outra parecida-na literatura museolégica —e, além
disso, por seualto valor pratico, sendo boa-orientacao
para aqueles'que atuam nesse meio.

Dra. Mercedes M. Esteva Boronat
Orientadora do Programa.lnternacional de
Doutorado | UFOP/ICCP/CUBA --1997/2005
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